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一 、 兴 德 米 特 《作曲 指南 党 中 的 
音乐 理论 问题 


兴 德 米 特 的 理论 概念 带 有 作者 艺术 个 性 的 明显 印迹 。 他 
无 意 否 定 全 部 古典 理论 并 在 完全 不 同 的 基础 上 建立 新 的 理 
论 。 同 时 , 兴 德 米 特 也 不 局 限于 传统 调式 和 声 和 旋律 的 材料 ， 
而 这 点 直到 现在 仍然 是 很 多 音乐 理论 著述 所 具有 的 典型 特 
点 。 德 国 传统 的 巴 罗 克 风 格 同 具有 最 现代 化 特点 的 旋律 .和 - 
声 与 结构 的 独特 结合 ， 力 求 达到 纯 理 论 上 的 均衡 和 风格 上 的 
完整 ,力求 表现 得 纯朴 和 明确 ,是 兴 德 米 特 音 乐 思维 的 特征 。 
在 他 的 理论 观点 方面 , 亦 如 他 的 音乐 思维 那样 ,同样 显示 出 传 
统 观点 和 现代 观点 独特 的 交织 与 融合 ， 显 示 出 有 规律 的 自然 
的 顺序 与 合乎 逻辑 的 匀称 性 的 倾向 ， 也 显示 出 异常 广泛 的 其 
至 概 揪 得 包罗 万 象 的 倾向 。“ 作 曲 指南 > 一 书 的 主要 任务 是 : 
试图 创造 出 依靠 客观 自然 前 提 的 一 种 和 声 体 系 原则 ， 并 能 解 
释 任何 一 种 音乐 风格 的 和 声 结 构 。 同 时 ， 与 其 说 本 书 是 详尽 
无 遗 的 理论 探讨 ,全 面 详 细 地 阔 明 所 涉及 到 的 每 一 个 问题 ,不 


中 _P. Hindemith <Unterweisung in Tonsatz> 第 1 一 2 卷 ， 德 国美 因 兹 
1937 年 版 。 引 文 根 据 1940 年 版 本 第 一 着 。 一 一 原 注 , 下 同 


。 7 。 


如 说 是 研究 创作 原理 的 实践 指南 吕 。 因 此 ,本 书 所 研究 的 问题 
的 范围 只 限于 那些 新 的 论点 和 对 原 有 论点 的 新 解释 〈 在 绪论 
中 已 指明 这 点 ,第 24 页 一 一 原 扫 ,下 同 )@。 


供 研 究 使 用 的 厨 料 


兴 德 米 特 把 乐音 、 音 程 、 音 阶 称 作 供 研究 使 用 的 材料 
CWerkstoff)。 把 音响 作为 音乐 艺术 的 物理 材料 是 兴 德 米 特 
理论 的 出 发 点 。 从 乐音 所 包含 的 许多 泛音 中 产生 出 最 本 质 和 
最 重要 的 一 定 顺 序 的 音程 : 如 八 度 ,五 度 .四 度 . 大 小 三 度 和 六 
度 ,. 七 度 和 二 度 。 泛 音 列 的 前 六 个 音 构成 大 三 和 芝 , 它 是 “所 有 
和 音 中 最 纯 的 和 最 自然 的 ”>,“ 音 乐 农 同 它 的 关系 ,就 如 同 画 家 
同 基本 颜料 .建筑 家 同 三 种 负 量 仪器 的 关系 那样 “第 39 页 )。 

兴 德 米 特 从 研究 自然 音 列 的 特点 转向 研究 音阶 的 构成 ， 
他 认为 音阶 对 于 作 典 家 的 创作 来 说 是 “最 自然 的 .最 简单 的 和 
最 适用 的 原料 2 第 31 页 )。 在 论述 被 抛弃 的 几 种 八 度 填充 的 
方法 之 后 ， 兴 德 米 特 提出 借助 于 两 个 自然 音程 一 一 纯 五 度 和 
大 三 度 〈 间 样 包括 它们 的 八 度 移 位 ) 构成 半音 音阶 作为 
“新 的 方法 >。 从 “始祖 ? 音 do 的 各 个 泛音 出 发 ， 并 使 用 这 些 
音程 ,他 得 出 了 其 它 几 个 音 :sol (3:2)@ ,fa(4:3) .laC5:37、Ini 


@ 本 书 书 名 直译 应 为 < 创作 须知 >。 

@ “作曲 指南 > 未 包括 兴 德 米 特 所 赞同 的 传统 理论 论点 ， 在 他 的 其 它 善 作 
中 可 见 到 这 点 ,如 < 和 声 习题 集 > ( 美 因 兹 1949 年 版 ) 和 “为 程度 深 的 学 生 用 的 和 
声 练 习 >( 美 因 疼 1849 年 版 )。 

转 即 站 长 比 。- 一 译注 
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《5:4).*mi(6:5)、ila (8: 5)。 从 这 几 个 证 章 中 用 类 似 方法 得 
出 另外 四 个 音 : reC 从 sol 音 )、xsi( 从 包 音 )、treC 从 包 音 ) 和 
Si( 从 mi 音 )。 从 re 音 构成 #fa; 从 Pre 构成 ?sol 字 。 

也 可 以 从 任何 其 他 一 个 音 得 出 同样 的 悍 列 。 与 传统 理论 
的 区 别 在 于 ， 全 部 十 二 个 者 在 这 里 都 被 解释 为 属于 同一 种 调 
性 (在 此 情况 下 为 C 调 ) 音 阶 的 主要 音 级 ， 其 中 有 的 距离 调 性 
”中心 比较 远 , 有 的 不 太 远 。 但 这 种 划分 法 同 与 依靠 大 调 自然 音 
体系 和 小 调 自然 音 体 系 密切 相连 的 主要 者 级 和 变 音 级 的 划分 
法 没有 任何 共同 之 处 ， 而 是 以 每 个 音 的 绝对 音 高 的 音响 为 依 
据 ,对 推算 出 来 的 半音 音阶 加 以 举例 说 明 。 但 是 , 兴 德 米 特 所 
提出 来 的 体系 并 不 是 新 的 乐 律 体系 @。 人 们 大 多 把 它 理解 为 
二 十 世纪 的 很 多 种 变 音调 式 调 性 体系 之 一 。 兴 德 米 特 在 获得 
主要 材料 、 音 乐 艺术 的 “原料 之 后 ， 始 弄 清 了 各 音 之 间 的 关 
系 。 


村 料 的 特性 


音 与 音 之 间 的 互相 依赖 是 任何 一 个 音 列 的 先决 条 件 ， 它 
首先 是 以 这 些 音 之 间 互 相 不 同 的 作用 为 基础 的 “一 些 音 的 


@， 兴 德 米 特 把 从 “始祖 兰 " 得 出 的 各 音 比 作 一 个 “家 庭 ": sol.[a ia、mi' 
emi 和 "la 是 直接 从 do 音 产 生 的, 称 作 *“ 子 音 ”1 从 “子音 ”得 出 的 Re,nsi "Re 和 
si 岂 “ 孙 音 ”; 最 后 的 一 个 普 (4fa 或 ?sol) 为“ 重 孙 音 "”。 

@@，” 兴 德 米 特 所 依据 的 乐 律 ， 显 然 是 弗 里 亚 纳 - 查 利 诺 (Zarlino，1517 一 
1590, 意大利 理论 家 和 作曲 家 一 汉 译注 ) 的 “ 纯 " 律 ， 这 种 “ 纯 " 律 隐伏 在 平均 律 
内 ,在 演奏 不 用 平均 律 调 音 的 乐器 和 唱歌 时 就 会 自然 地 显示 出 来 。 


合 ， 在 任何 时 候 都 应 该 有 居 统 治 地 位 的 音 和 居 从 属地 位 的 
音 抑 第 76 页 )。 因 此 ， 探 讨 各 音 的 作用 和 几 个 音 之 间 结 合 的 
含意 ,首先 必须 乔 清 哪些 音 是 主要 的 ,哪些 音 是 从 属 的 。 这 涉 
及 到 各 音 之 间 结 合 的 各 种 方式 , 既 有 横向 的 结合 ,又 有 纵向 的 
结合 


半音 音阶 各 音 序 列 的 产生 ， 可 以 有 助 于 弄 清 楚 各 音 之 间 
的 横向 关系 。 它 不 仅 指出 各 音 之 问 的 亲缘 关系 ， 而 且 还 制 放 
了 明确 的 声音 远近 关系 的 一 览 表 ( 第 76 页 ): 


它 的 每 一 个 八 度 重复 音 在 关系 上 非常 近似 ， 很 难 讲 清 它 
们 之 闻 的 区 别 。 八 度 之 后 的 一 个 最 近 关 系 音 是 五 度 ， 然 后 是 
四 度 ,大 三 度 , 小 三 度 , 小 六 度 , 大 二 度 ,小 七 度 , 小 二 度 、 大 七 
度 ， 最 后 是 三 全 音 一 其 无 亲缘 关系 的 一 个 音 。 在 今天 称 之 
为 “序列 蕊 (在 以 后 的 论述 中 将 缩写 为 "P12) 的 这 个 排列 顺序 
中 ， 各 音 的 关系 由 于 距离 根 音 越 来 越 远 而 削 嫉 了。 按照 兴 德 
米 特 的 意见 ,在 序列 IIP1) 中 所 表现 的 音 之 间 的 等 级 关系 ， 在 
任何 情况 下 均 能 保持 。“ 无 论 是 风格 问题 ,还 是 级 数 ， 在 这 里 
都 毫 无 意义 ,就 象 ' - 乘 一 ' 不 可 能 有 风格 问题 ,最 简单 的 力学 
法 则 不 可 能 有 级 数 问题 - - 样 光 第 77 页 )。 序 列 工 的 规律 性 是 
“连接 各 个 和 音 与 和 声 进 行 顺序 的 标准 和 规则 ,并 有 束 于 这 个 
声 将 结构 的 发 展 (Ablauf)”。 

如 果 在 研究 各 音 顺 序 的 相互 关系 时 使 用 自然 音 列 的 规 
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律 ,那么 对 于 研究 同时 发 音 的 各 音 相互 关系 来 说 , 则 应 按照 纵 
向 运用 另 一 物理 现象 -一 等 差 配合 音 。 在 两 个 悍 同 时 发 声 时 
(例如 ,在 很 多 吹奏 乐器 上 ) 就 产生 出 第 三 种 音 , 它 的 音 高 是 由 
构成 它 的 各 音 的 振动 频率 差 数 所 决定 的 。 这 就 是 等 差 配合 
音 。 在 它 与 同一 个 音程 内 的 两 个 音 交 互 作 用 时 ， 就 出 现 了 第 
二 序列 的 配合 音 D， 依 此 类 推 。 新 的 配合 音 的 音响 迅速 减弱 
了 @。 


@ 一 第 一 序列 的 配合 音 
“二 第 二 序列 的 配合 音 


等 差 配 合 音 的 排列 特点 可 以 得 出 两 个 涉及 到 音程 和 声 特 
点 的 最 重要 的 结论 ， 

1、 在 各 配合 音 的 排列 次 序 的 依从 关系 中 ,产生 了 成 对 的 
音程 连接 。 因 此 ,音程 转 位 的 理论 获得 了 纯音 响 意义 的 论据 。 


人 第 二 序列 的 配合 总 有 一 个 ,是 与 音程 的 下 方 音 相 一 致 的 , 因为 第 二 麻 列 
的 另 一 个 配合 音 是 在 第 一 座 列 配合 音 和 所 性 音程 各 音 的 上 方 音 共 同 发 声 时 产生 
的 。 

@ 兴 德 米 特 在 第 82 页 列举 了 下 列 实例 作为 配合 音 在 音乐 艺术 中 的 实际 
作用 的 证 明 ;“ 和 由 于 尺寸 大 的 歇 管 异常 昂贵 和 笨 重 ， 为 了 用 不 带 最 低音 的 小 型 管 
体 在 保持 它们 各 音 的 同时 也 能 姿 合 ” 管 体制 造 者“ 采用 发 音 比较 高 的 两 个 管子 
(尺寸 比较 小 的 ), 当 用 这 两 个 管子 同时 奏 时 , 即 可 发 出 所 希望 的 配合 音 音 响 ”。 把 
， 认 音 理解 为 音 的 色调 , 而 不 是 一 些 孤立 的 音 , 这 同样 是 因为 证 音 加 强 了 根 音 的 缘 
故 ,而 根 音 对 这 些 泛音 来 说 是 最 重要 的 配合 音 。 


2、 由 于 用 配合 音 增 强 了 音程 中 的 一 个 音 , 被 增强 的 这 个 
音 在 作用 上 获得 了 优势 , 即 变 成 类 似 于 和 弦 根 音 的 基本 音 。 

例 2 图 表 说 明 ， 根 音 力量 在 不 同 的 音程 中 是 不 相同 的 。 
它 在 完全 协和 音程 里 力量 最 大 ,因此 ,在 和 声 里 它 被 认为 是 最 
强 的 音程 。 在 大 三 度 和 小 六 度 里 ， 根 音 力量 也 是 相当 强 的 。 
其 它 音 程 在 和 疡 内 是 比较 弱 的 。 在 小 三 度 和 大 六 度 里， 配合 
音 对 于 读音 程 的 任何 一 个 音 都 未 予 增 强 。 就 大 三 度 和 小 六 度 
相似 的 关系 来 说 ,把 小 三 度 的 下 方 音 当 作 根 音 , 把 大 六 座 的 上 

音 当 作 根 音 。 对 于 实际 使 用 二 度 和 七 度 来 说 ， 它 们 的 根 音 
是 没有 什么 意义 的 ,因为 在 生动 的 音乐 前 后 关系 中 ,它们 通常 
从 属于 更 强 的 音程 。 三 全 音 没有 根 音 。 配 合 埋 把 三 全 音 填充 
到 属 七 和 弦 中 去 了 。 按 照 兴 德 米 特 的 意见 ， 三 全 音 不 稳定 性 
的 原因 就 在 于 此 , 它 总 是 力求 到 达 主 音 。 

关于 探讨 音程 和 声 特点 的 结果 ,我们 现 用 称 作 “序列 II 
CP 2) 的 图 表 加 以 说 明 ; 


序列 HCP 2) 只 是 在 外 表 上 同 序列 工 (P 1) 相似 。 序 列 1 
各 音 的 顺序 一 一 就 是 各 音 之 间 的 相互 关系 。 序 列 开 音程 的 
顺序 是 各 候 和 音 的 相互 关系 。 序 列 工 说 明 调 性 的 倾向 (在 < 作 
上 指 南 ? 第 二 部 分 ， 序 列 工 各 音 的 关系 被 称 之 为 “具有 磁铁 般 
明 力 的 种 类 沁 。 序 列 开 说 明 各 音 同 时 发 音 的 融合 程度 。 
兴 德 米 特 以 序列 II 的 图 表 对 一 千年 来 关于 协和 与 不 协 
.6 


-和 这 个 问题 作 了 独特 的 回答 。 “很久 以 前 三 度 音 曾 经 是 不 协 
和 的 ,后 来 它们 才 转 为 协和 的 ; 完全 的 协和 不 同 于 不 完全 的 协 
和 ; 由 于 过 多 地 使 用 七 和 芝 , 大 二 度 和 小 七 度 对 于 我 们 的 听觉 
来 说 变 得 几乎 是 协和 的 了 ……”( 第 108 页 )。 难 确 地 断定 协 

音 从 哪里 开始 转 为 不 协和 音 是 不 可 能 的 。 因 此 ， 保 留 这 两 
个 术语 仅仅 是 为 了 从 听觉 印象 的 满意 和 不 满意 这 两 个 方面 来 
确定 音响 范围 的 极限 : 在 序列 开 的 图 表 中 ， 音 程 越 靠近 左 
边 , 它 们 就 越 协和 ,音程 越 靠 近 右 边 ,就 越 不 协和 。 


和 豆 


作为 一 个 “新 音乐 ”的 理论 家 ， 兴 德 米 特 绝 非 仅 限 王 传统 
的 三 和 蓄 与 七 和 弦 。 除 此 以 外 ， 他 研究 了 大 量 其 他 各 种 不 同 
结构 的 和 音 , 这些 和 音 对 于 他 来 说 ,都 象 是 普通 三 和 弦 一 样 的 
和 苞 。 当 然 ， 和 号 构成 法 的 传统 理论 范围 是 非常 狭 窗 的 。 因 
此 , 兴 德 米 特 否认 三 度 原则 是 和 彝 结 构 的 唯一 法 则 ,并 且 反 对 
和 弦 变 化 的 理论 一 一 皮 对 转 位 , 变 音 和 多 种 含义 (例如 ， 等 音 
转换 的 和 弦 )。 和 纺 对 于 兴 德 米 特 来 说 ,就 是 在 结构 上 既 不 依 
靠 任何 一 种 形状 ， 也 不 依靠 前 后 关系 的 一 种 内 部 完整 独立 的 
结合 。 和 弦 可 以 按 三 度 . 四 度 .五 度 或 其 他 音程 构成 ， 也 可 以 
按 混合 的 音程 构成 。 

新 的 和 弦 构 成 法 的 理论 是 建筑 在 构成 和 音 的 和 声音 程 特 
点 基础 上 的 (序列 工 ， 参 看 例 3)。 确 定 各 和 弦 之 间 的 区 别 取 
决 于 它们 音程 的 组 成 、 最 强 音程 的 基本 音 把 在 和 声 上 比较 弱 
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人 ee errereroecrorme reveeww， 


的 音程 的 基本 音 置 于 自己 的 影响 之 下 ,并 且 成 为 和 苞 的 根 音 

例如 ,在 和 芝 de 一 mi 一 #fa 一 la 一 *do 一 mi 一 sol 中 ， es 
程 是 五 度 4 十 二 度 do 一 so 它 的 基本 音 do 是 整个 和 张 的 根 
音 《 参 看 例 4.5 图 表 )。 基 本 音 可 以 同 低音 一 致 (使 和 弦 具 有 
更 大 的 稳定 性 ), 但 也 可 能 位 于 上 方 几 个 声 部 内 《产生 相反 的 
印象 )。 当 存在 三 全 音 时 , 它 的 和 声 的 不 明确 性 和 坚定 的 方 向 
性 〈2ielstrebigkeit) 扩大 到 整个 和 蕊 .因此 ,全 部 和 续 分 成 两 
大 类 一 一 没有 三 鲍 音 的 和 有 三 全 音 的 。 现 将 和 芝 分 类 表 列 下 : 


例 4 和 了 弦 分 类 表 


虽 . 有 三 全 音 的 和 末 


A， .投行 子音 的 和 性 


I. 设 丰 二 雪 和 七 度 及， 设 有 小 二 - 壹 名 大 七 度 ， 
1 . 根 音 积 拓 音 相 问 三 全 音 从 赂 
忆 8 ) 只 有 小 七 军 〈 没 有 大 二 密 ? 
奉 二 E 仙 间 让 放风 


2 . 根 音 在 积 纺 里 区 较 商 的 位 置 
日 .有 大 二 次 如 小 七 度 。 
， 革 - 根 音 和 猎 音 相 网 


时 人 


豆 . 有 二 度 和 七 展 
1 术 千 和 低 容 相亲 


TY , 有 小 二 度 和 大 七 度 
一 个 或 几 个 = 三 全 音 从 略 
IT. 报 备 和 低音 由 网 


大 调 三 和 张 与 小 调 三 和 张 ( 第 工 组 工 是 “所 有 和 音 中 最 优 
美的 和 张 27( 第 125 页 ), 是 所 有 和 和弦 中 最 有 独立 性 的 ,并 且 最 
适用 于 结束 。 它们 可 以 同 任何 一 个 和 张 进行 连接 。 第 工 组 ? 
的 和 弦 不 如 三 和 苞 那 么 重要 。 由 于 根 音 的 位 置 不 在 长 音 部 ， 
它们 并 不 完全 适合 做 为 结束 和 芝 ， 但 它们 可 完成 与 三 和 弦 同 
样 的 任务 ， 虽 和 袋 在 程度 上 比较 小 。 根 音 和 近 关 系 音 的 结合 只 
限于 第 工 组 的 和 蓄 。 

第 开 组 (B 类 ) 包括 三 全 音 从 属于 更 强 的 音程 的 和 音 
在 这 里 已 经 有 柔和 的 不 协和 音 了 (小 七 度 和 大 二 诬 )， 因为 它 
们 的 产生 是 以 有 三 全 音 为 前 提 的 ; 特别 注意 第 VI 组 的 不 确定 
和 牙 乃 是 例外 。 在 这 组 内 各 和 弦 是 按 它们 固定 音响 邓 和 性 逐 
渐 减 少 这 样 的 顺序 排列 的 。 

第 II 组 是 含有 不 协和 音程 一 一 二 度 和 七 度 一 一 的 一 些 
和 音 同 任意 数目 的 一 些 音 〈 不 同 于 第 工 组 的 三 音 和 弦 ) 的 结 
合 。“ 它 们 属于 不 太 优 美的 和 粗糙 的 种 类 (第 127 页 )。 它 们 
之 中 最 好 的 和 弦 包 含 着 或 是 第 组 的 和 张 或 是 类 似 于 这 种 和 
怠 药 结合 。 仅 用 柔和 的 不 协和 音 (小 七 度 和 大 二 度 ? 的 和 音 比 
含有 小 二 度 或 大 七 度 的 那些 和 音 更 优美 些 。 这 一 组 的 所 有 和 
音 “ 都 不 是 独立 的 ,完全 依从 于 旋律 进行 ， 并 且 不 允许 同 任何 
一 个 和 落 发 生 关 系 扼 第 127 页 )。 

在 第 IV 组 有 “一 些 和 稀奇 古怪 (Cein settsames Geliech-. 
terD ,尖锐 刺耳 ,五光十色 和 生硬 的 和 音 ”"。“ 在 这 里 能 看 到 一 
切 可 以 做 为 提高 表现 力 、 产生 慌乱 (Lirm27 、 令 人 激动 和 震惊 
的 东西 ”第 127 页 )。 从 这 些 和 音 中 很 难 期 望 能 够 出 现 我 位 

站 


已 经 习惯 了 的 、 象 第 工 组 和 第 II 组 那样 的 在 任何 和 号 序 进 
中 都 具有 顺从 性 的 俯首 听命 的 和 芝 。 那 些 顺从 性 的 和 纺 是 它 ， 
们 之 中 最 好 的 ,它们 或 是 由 数量 不 多 的 音 构 成 ,或 是 类 似 于 普 
通 的 和 弦 。 

第 Y 组 和 第 VI 组 最 小 。 它 们 是 由 等 距离 的 相同 的 音程 
的 重 倒 所 构成 的 和 续 ， 因 此 造成 了 这 些 和 张 的 不 确定 性 。 如 
果 在 八 度 侄 置 或 转 位 时 ， 由 于 两 个 四 度 构成 的 和 张 获 得 一 个 
五 度 ， 那 么 这 个 和 张 就 不 再 是 不 确定 的 , 并 转 到 第 II 组 了 。 
在 第 VI 组 内 ,小 三 度 和 大 六 度 的 软弱 的 根 音 ( 参 看 例 2) 不 可 
能 与 三 全 音 的 作用 相对 抗 ， 因 而 整个 和 藤 如 同 三 全 音 一 样 变 
成 不 确定 的 了 。 

如 果 碰 到 双 音 的 和 音 ， 那 么 就 应 同样 把 它 列 入 与 它 性 质 
相符 的 任何 一 组 : 如 ,五 度 和 三 度 列 入 第 工 组 1, 四 度 和 六 度 
列 入 第 工 组 2, 一 诬 列 入 第 JI 组 2, 七 度 列 入 第 II 组 , 三 全 
音 列 和 第 VI 组 。 

因此 ， 所 有 和 张 的 分 类 方法 是 : “ 若 无 这 种 各 音程 的 结 
合 ,就 不 可 能 包括 在 体系 内 的 任何 一 组 中 X 第 129 页 )。 


主要 的 二 声 部 


兴 德 米 特 从 分 析 和 声 的 一 些 个 别 因 素 (“ 建 筑 用 的 石料 
转向 和 粥 之 间 的 连接 。 他 把 和 弦 进 行 的 动力 分 成 三 种 : 节奏 
的 、 旋 律 的 与 和 声 的 。 其 中 每 种 动力 都 间 时 在 两 个 方面 起 作 
用 : “节奏 确定 和 弦 的 时 值 , 并 由 于 分 成 重音 结构 和 非 重音 结 

。70 。 


构 而 把 和 弦 分 成 各 种 形式 的 组 。 施 律 在 单 声 部 中 表现 为 调整 
长 度 的 因素 ， 这 也 表现 在 做 为 眼 负 音响 泡 围 的 居 续 涌 地 位 的 


四 二 


兴 德 米 特 对 节奏 问题 未 予 注意 ， 并 未 作 充分 解释 ， 也 未 
系统 地 进行 详细 分 析 。 他 在 顺便 强调 自己 的 “作曲 指南 > 一 
书 的 实用 性 质 而 不 是 科学 研究 性 质 之 后 (第 138 页 ), 立 即 开 
始 阐述 旋律 方面 的 问题 。 他 异常 尖锐 蔚 烈 地 抒 击 了 所 谓 纯 旋 
律 线条 起 伏 ， 并 正确 地 断言 和 声 线条 与 旋律 线条 之 间 的 关系 
是 不 可 分 割 的 。 

主要 的 (或 居 统 治 地 位 的 一 一 “iiberegeordnete>) 二 声 部 是 
低音 声 部 与 旋律 结构 的 结合 。 它 好 象 是 勾 绘 出 声音 基本 轮 麻 
的 一 个 杠 子 ,这 就 是 外 声 部 的 旋律 线条 。 持 续 音 在 低音 部 时 ， 
最 靠近 低 声 部 进行 的 声 部 近似 于 它 在 主要 二 声 部 中 的 功能 。 
同样 ， 当 上 声 部 静止 不 动 时 ， 下 面 最 靠近 它 的 声 部 承担 了 它 
的 作用 。 

组 成 主要 二 声 部 的 旋律 线条 应 该 形成 “完善 的 无 需 补充 
即 能 使 人 明白 的 一 声 部 的 连接 ”( 第 142 页 )。 它 们 之 间 的 距 
离 不 起 任何 作用 。 主 要 二 声 部 的 音程 应 该 精心 设计 好 ， 以 便 
使 紧张 性 和 解决 能 够 有 规律 好 互相 进行 交替 : 在 音响 的 谐 和 
与 尖锐 之 间 “ 需 要 找到 合理 的 与 作品 种 类 和 目的 相 适应 的 相 
互 关系 光 第 143 页 )。 


se。 了 77 -。 


和 声 的 基 张 性 


和 弦 有 不 同 程度 的 和 声 紧 张 性 ， 这 取决 于 它们 的 音程 组 
成 和 排列 方法 。 从 一 个 和 弦 转 到 另 一 个 和 弦 时 ， 或 者 是 保持 
同样 程度 的 紧张 性 ， 或 是 在 一 定 程 度 上 突然 改变 了 它 的 不 同 
方面 的 紧张 性 。 在 和 过 进行 时 ， 和 声 紧 张 性 的 改变 形成 高 涨 
和 任 落 一 一 即 一 部 作品 的 和 声 起 伏 C(harmonisches Gefalle)。 
让 我 们 再 看 看 例 4 的 和 弦 分 类 表 。 和 声 紧 张 性 是 在 以 下 情 
襄 下 增强 的 : 从 三 和 线 转 到 第 工 组 的 转 位 ,从 第 工 组 和 弦 转 到 
第 开 组 和 蓄 , 从 第 开 组 到 第 HI 组 , 从 第 II 组 到 第 IY 组 ， 
一 言 以 蔽 之 ,按照 和 怠 分 类 表 在 向 下 和 向 右 进行 任何 转换 时 ， 
和 声 紧 张 性 都 将 会 增强 。 第 V 组 和 第 VI 组 的 不 确定 和 琵 
例外 :， 它们 的 和 声 紧 张 性 大 约 相等 于 第 开 组 和 纺 的 紧张 性 。 
顺序 也 可 以 分 得 更 细 一 些 。 如 果 取 一 个 小 组 〈 如 第 II 组 1) 
的 商人 个 和 芯 ,其 中 有 一 个 比 另 一 个 更 象 三 和 蓄 ,那么 在 它们 进 
行 连接 时 ,和 声 的 紧张 性 同样 可 以 发 生变 化 ,尽管 是 极 不 明显 
的 。 调 性 关系 在 这 里 不 起 任何 作用 : 在 相互 为 五 度 关 系 的 两 
个 三 和 芝 韦 接 时 ,和 声 的 紧张 程度 仍然 是 一 样 的 。 

改变 紧张 性 的 结果 ,形成 自然 的 和 声 渐 强 《crescendo) 或 
渐 弱 (Cdiminuendo)， 而 这 并 不 是 受 演 奏 者 支配 的 。 兴 德 米 特 
列举 了 以 下 实例 来 表现 和 声 起 伏 : 


例 5 


人 


一 
3 1 1 1 io 1 


和 声 紧 张 性 一 一 一 一 一 一 一 一 一 


钙 


Ti ns is ls la IV2 fd 


WE 

在 上 例 第 一 种 进行 中 ， 产 生 了 和 声 紧 张 性 的 逐 浙 增强 与 
平稳 的 减弱 。 

关于 第 二 种 进行 , 兴 德 米 特写 道 :“ 除 两 端的 和 弦 外 ,用 和 
声 理论 不 可 能 确定 这 些 和 音 之 中 的 任何 一 个 和 音 ， 而 只 能 勉 
强 说 明 它 是 属于 C 大 调 范畴 的 一 个 例子 .>” 从 和 琵 根 音 看 ， 
除 告诉 我 们 所 有 的 和 张 都 具有 根 音 do 外 ， 也 并 不 能 说 明 其 
他 任何 问题 。 声 前 进行 和 主要 二 声 部 很 少 有 助 于 和 张 的 确 
定 。 只 是 和 声 的 起 伏 才 说 明了 和 声 的 发 展 〈 在 和 张 进 行 中 带 
有 同样 的 根 埋 ! )。 在 第 二 个 和 张 的 紧张 性 突然 载 强 之 后 ， 后 
四 个 和 芝 继 续 保持 了 已 达到 的 这 种 紧张 性 的 程度 ;在 倒数 第 
二 个 和 张 的 和 声 紧 张 性 达到 了 高 潮 ， 转 到 最 后 一 个 和 弦 时 突 
然 减 弱 下 来 。 

在 后 一 个 实例 中 清楚 地 感觉 到 音乐 的 各 种 因素 -一 -- 主 要 
二 声 部 、 声 部 进行 ,和弦 根 音 . 和 声 紧 张 性 一 一 的 相互 作用 。 

。 7 了 3 了 。 


在 这 种 情况 下 ， 其 中 某 一 种 因素 作用 的 拘谨 性 可 由 其 他 因素 ， 
有 力 的 发 展 而 得 到 补偿 。 按 照 兴 德 米 特 的 意见 ， 这 些 因素 之 ; 
间 的 关系 越 胁 调 ,和 声 过 程 所 起 的 作用 越 应 该 更 令 人 信服 、 
更 有 意思 和 更 令 人 喜欢 2。 


和 蓄 的 连接 


在 和 继 进 行 中 的 和 声 运 动 不 仅 靠 “ 和 声 重 量 ” 的 改变 来 达 
到 ， 而 且 同样 一 一 这 并 非 不 重要 一 一 借助 于 根 音 的 交替 来 达 
到 。 依 靠 根 音 所 构成 的 音程 ， 使 这 些 和 弥 彼 此 之 间 处 于 不 同 
的 关系 上 ,如 四 一 五 度 .三 度 .二 度 .三 全 音 关 系 。 音 程 间 的 不 
同性 质 因此 而 变 成 了 两 个 和 弦 相 互 关 系 的 性 质 ， 序 列 II《 参 
看 例 3 ) 的 规律 性 同样 适用 于 它们 的 根 音 进 行 。 当 在 这 里 列 
举 一 些 根 音 处 于 不 同音 程 关系 的 三 和 继 连 接 的 实例 时 ， 兴 德 
米 特写 道 , 四 一 五 度 关 系 和 获 的 连接 比 小 六 度 的 关系 具有 “更 
坚实 的 基础 >?《 假 定 这 时 和 弦 在 “和 声 重量 ”上 是 近似 的 )。 在 
和 张 运动 时 ,无 论 是 三 度 关 系 的 柔和 性 还 是 二 度 关 系 (\ 特 别 是 
小 二 度 关系 ) 的 变化 性 和 旋律 性 ,都 得 到 了 增强 。 三 全 音 各 音 
的 非 近 缘 关 系 把 其 最 低 限 度 凝固 性 的 特点 引伸 使 用 到 带 有 根 
音 三 全 音 关 系 的 和 弦 进 行 中 。 

在 B 类 的 和 攻 转 位 时 , 只 基 虑 到 它们 的 根 音 是 不 够 的 。 
为 了 正确 进行 B 类 和 足 的 连接 , 必须 密切 注意 作为 和 弛 最 重 
要 组 成 部 分 的 三 全 音 的 解决 。 三 全 音 各 音 之 中 有 一 个 音 被 认 
为 是 主导 音 CFiihrungston)， 而 恰恰 是 这 个 音 与 和 张 根 音 问 形 

5 


成 最 协和 的 者 程 例 6 A)。 如 果 三 全 音 的 两 个 音 与 根 音 的 音 
程 关系 相同 时 ,就 可 把 它们 中 间 最 低 的 一 个 音 作为 主导 音 ( 例 
6B)。 如 果 三 全 者 内 有 一 个 音 同时 又 是 根 音 ， 那 么 三 全 音 的 ， 
另 一 个 音 便 是 主导 音 ( 例 6 C)。 


党 有 三 全 音 的 和 弦 以 最 简单 的 方法 解决 到 A 业 的 和 改 
上 ,解决 和 弦 的 根 音 同 主导 音 保 持 二 麻 关 系 或 者 同 它 一 致 ( 例 
如 在 Y7 一 工 的 进行 中 ?。 兴 德 米 特 详细 地 分 析 了 其 他 各 种 带 
有 三 全 音 有 汞 的 解决 。 但 “ 弃 如 前 面 所 有 的 以 音程 次 序 和 意 
义 为 基础 的 推理 那样 ， 在 这 里 …… 无 论 什么 样 的 和 弦 进 行 
不 会 是 不 适用 的 亿 第 156 页 )。 


- 调 性 循环 的 形成 


- 当 do 一 mi 一 Sol 这 三 个 音 按 任何 顺序 进行 时 ， 它 们 都 可 
以 理解 为 是 属于 C 大 调和 张 的 部 分 ， 因 为 处 于 最 高 关系 ( 按 
。 5 。 


照 序列 TI， 参 看 例 2) 上 的 五 度 (四 度 ) 各 音 使 比 它们 更 弱 关 系 
的 其 他 音 从 属 二 自己。 其中, 最 强 音程 的 主要 音 de (按照 序 
列 II， 参 看 例 1 ) 变 成 整个 这 一 组 的 主要 音 。 作 为 各 和 张 根 
音 do 一 mi 一 sol 的 进行 产生 同样 情况 。 在 主要 音 组 中 有 一 个 
主要 的 音 是 构成 调 性 围 的 中 心 , 即 主音 。 

还 有 一 些 能 够 影响 调 性 圈 形 成 的 其 他 因素 ,尤其 当主 
要 音 之 间 在 和 声 上 缺少 强 的 音程 时 ， 由 于 小 节 重 音 或 时 值 方 
面目 优势 ， 使 具有 单纯 音程 特征 的 非 主要 的 某 一 个 音 变 成 主 
音 。 有 明确 目的 的 终止 和 张力 求 成 为 居 统 治 地 位 的 和 弦 ， 写 
在 和 弦 进 行 中 占有 重要 的 地 位 。 

最 后 一 点 ,在 第 II.IHI,IV 组 的 更 复杂 的 和 弦 中 ,第 工 组 
的 和 芝 具 有 被 确定 为 调 性 中 心 的 趋势 。 

为 了 产生 调 性 感觉 ， 必 须 具 有 不 少 于 三 个 的 A 类 和 号 。 
只 有 从 两 个 方面 对 调 性 中 心 进行 支持 ， 才 能 充分 地 显示 出 它 
作为 主 和 弦 的 作用 。 在 B 类 和 张 中 的 任何 一 个 和 藤 , 由 于 三 
全 音 的 倾向 性 ， 听 起 来 已 经 产生 了 调 性 倾向 。 但 是 ， 在 A 类 
的 解决 和 张 未 出 现 之 前 , 主 和 革 一 直 是 不 明确 的 。 例 如 ,如 果 
在 sol 一 Si 一 re 一 刀 和 张 之 后 是 do 一 sol 一 do 一 mi 和 藻 ， 那 么 
调 性 就 是 C 大 调 ; 如 果 解 决 和 弦 是 tfa 一 ta 一 re 一 *fa， 那 么 
调 性 则 是 4d 小 调 。 当 几 个 带 有 三 全 音 的 和 弦 连续 进行 时 , 它 
们 调 性 从 属性 的 确定 应 取决 于 最 后 一 个 解决 和 纪 的 根 音 ， 这 
个 和 苹 应 是 A 类 。 

如 果 这 个 和 号 始终 未 出 现 ， 那 么 最 后 一 个 也 带 有 三 全 音 
的 和 弦 的 根 音 就 变 成 主音 了 ( 例 7A)。 


调 人 性 中 心 gis 辕 音 上 
， 主 畜 AA 


最 简单 的 B 类 的 和 弦 具 有 非常 明显 的 属 和 张 的 作用 - 因 
此 , 当 它 们 的 进行 未 解决 时 ,应 看 作 是 由 该 调 性 中 心音 下方 的 
五 度 属 音 构 成 的 ( 例 7 B)。 

兴 德 米 特 强调 终止 作为 调 性 组 织 手段 的 重要 性 。 终 止 的 
重要 意义 是 以 所 有 形式 “重量 江 如 节 凑 的 成 份 .旋律 的 与 和 声 
的 重量 ) 的 参与 而 确定 的 ,并 以 一 定 的 方法 固定 下 来 。 终 止 前 
根 音 进行 可 以 是 任何 音 的 ， 然 而 它们 的 调 性 连接 作用 是 不 同 
的 。 那 些 使 用 最 强 音程 或 与 中 心音 关系 近 的 音 《 例 如 ,re 一 Sol 
一 do 或 引 一 sol 一 do) 的 进行 是 其 中 景 强 的 进行 。 

音 间 的 交替 允许 依照 序列 工 的 规律 来 确定 更 广泛 的 调 
性 联系 。 现 在 把 从 属于 中 心音 的 各 个 根 音 叫 作 级 CStufen)。 兴 
德 米 特使 用 Stufengang( 级 ) 这 个 专门 术语 作为 它们 连接 进行 
的 标记 。 

级 (Stufengang) 不 是 通常 的 终止 ,因为 级 的 进行 尚未 揭示 
出 终止 所 具有 的 力求 结束 的 特点 。 但 它们 有 一 个 共同 点 :“ 各 
和 巧 的 根 音 之 间 应 该 在 调 性 上 是 有 联系 的 ， 以 使 建立 在 它们 
之 上 的 和 张 进行 更 清楚 、 更 合理 所 第 173 页 )。 

按照 兴 德 米 特 的 意见 , 由 于 根 音 分 组 法 的 作用 ,新 的 者 可 

as YY7 。 


调 性 图 的 构成 简单 归纳 如 下 事 


' 枫 8 硬 
人 .没有 三 全 音 的 和 音 阳 . 有 三 全 音 的 和 音 
站 和 
三 个 和 下 
主音 是 由 这 组 ; -两 个 和 芷 
根 音 构成 的 主音 是 解决 和 葡 的 根 介 


主要 音 


主音 是 解决 和 弦 的 根 音 


人 


坟 获 得 优势 的 意义 ,这 就 产生 了 对 于 作曲 有 巨大 意义 的 转调 。 


倒 


9 _ 卫 s 


兴 德 米 特 提 出 了 一 系列 有 助 于 根 音 符合 标准 进行 的 法 则 
和 规定 。 用 多 次 返回 到 主要 音 的 方法 ,用 同 它 近 关系 的 级 ,以 
”及 用 开始 的 和 结束 的 主音 烛 一 致 的 方法 ,来 保持 调 性 感觉 .和 
声 发 展 的 平稳 和 清 断 是 可 以 混合 在 一 起 的 : 各 免 大 良 地 使 用 
带 有 强 关系 的 音程 ; 三 全 音 进 行 ( 当 其 中 一 个 音 是 比较 强 的 音 


程 音 的 辅助 音 时 则 例外 >》 依照 周一 个 和 巧 的 几 个 和 茧 音 的 进 


行 (大 调 或 小 调 的 进行 除外 ; 这 特别 关系 到 增 三 和 弦 和 带 有 三 
全 音 的 和 弦 ) 各 音 级 的 半音 进行 或 它们 的 明显 的 旋律 处 理 。 
下 面 就 是 标准 的 根 音 进行 ( 例 10 A) 和 不 允许 的 根 音 进行 〈 例 
10 B) 的 实例 : 


在 分 析 根 音 各 种 不 同 进 行 的 优点 和 和 忽 点 时 ， 再 次 强调 指 
" 719。 


出 : “如 同 在 艺术 创作 的 任何 方面 一 样 ， 在 这 里 既 不 能 确定 绝 . 
对 正确 的 法 则 ， 也 不 能 确定 保证 不 出 错误 的 禁令 ”( 第 175 
页 )。 无 论 这 些 规定 中 的 哪 一 条 中 都 没有 绝对 必须 禁止 的 。 
“如 果 某 一 个 地 方 需 要 三 全 音 韦 接 的 特殊 效果 ,那么 作 盟 家 就 
应 该 使 用 ; 如 果 各 音 级 的 半音 进行 是 最 清楚 地 表现 作品 构思 . 
的 艺术 手段 ， 那么 无 疑 就 应 使 用 这 种 进行 气 第 177 页 ) 樵 而 
作为 目标 和 预防 措施 的 这 些 规 定 , 应 该 防止 (作曲 家 的 要 求 除 
外 ?可 能 妨碍 实现 他 的 意图 的 任何 一 些 和 声 进程 的 出 现 。 


运 用 
、 在 论 和 声 一 章 的 结束 部 分 D， 兴 德 米 特 指出 新 的 和 声 规 


律 的 实际 应 用 。 他 最 初 引 用 的 和 张 进 行 “…… 听 起 来 令 人 异 
常 厌恶 ,但 ( 折 心 自问 ) 难道 我 们 不 是 经 常 磁 到 这 样 的 声音 结 


:和 声 紧 张 性 TVi 这 iv IIv tt tv iv WU T 
(预想 的 紧张 性 的 线条 


洋 际 紧张 性 的 线条 产 - 一 一 一 一 一 


@ 本章 的 第 1 记 专 蔷 应 用 问题 。 本 章 以 研究 和 弦 外 者 的 第 卫 和 第 弛 
两 节 而 结束 。 四 


。20 ， 


合 吗 ? 气 第 189 页 )。 按 照 兴 德 米 特 的 看 法 , 除 从 上 往 下 数 的 
第 二 个 声 部 外 ， 连 一 个 多 少 能 够 被 理解 为 旋律 线条 的 声 部 都 
没有 。 从 高 潮 ( 第 五 个 ) 和 张 开始 起 ， 主 要 的 二 声 部 也 不 能 令 
人 满意 。 曲 折 发 展 的 和 声 紧 张 性 的 线条 同音 乐 思维 的 逻辑 性 
无 论 怎样 都 不 相符 《其 中 ,没有 保持 预想 的 高 淹 )。 根 音 的 交 
替 ( 第 4 一 8 个 和 张 ) 并 未 促进 和 声 的 发 展 〈 例 如 ,mi 音 的 重 
复 起 着 抑制 作用 )。 虽 然 主导 音 同 根 音 的 连接 是 很 理想 的 ,但 
主导 音 本 身 并 未 移动 ,与 其 说 它们 是 安静 的 艺术 手段 ,不 如 说 
是 阻碍 了 发 展 。 调 性 完全 是 确定 的 一 一 9sol， 

在 遵循 前 述 总 的 规定 的 同时 ， 兴 德 米 特 依次 检查 和 修正 


-主要 的 二 声 部 
和 声 起 伏 
.级 的 进行 

- 主导 音 的 线条 
. 声 部 进行 
结果 , 序 进 具有 了 如 下 形式 : 
例 l2， ， 


小 wmDhbDD 一 


” 币 声 紧张 性 . !， lt me tv nt in 殉 6 


现在 ， 主 要 的 二 声 部 正确 地 使 紧张 性 与 它 的 解决 进行 交 
替 , 它 的 线条 构成 和 声 结构 的 美丽 “骨架 ”*。 和 声 紧 张 性 逐 源 
增长 到 高 潮 ， 然 后 下 降 到 结束 的 和 芝 。 根 音 和 主导 音 的 进行 
如 瑰 调 性 发 展 一 样 , 是 无 可 挑剔 的 。 声 部 进行 更 趋 完 善 ,但 在 
第 二 个 和 第 三 个 (从 上 数 ) 声 部 的 结束 时 仍旧 有 些 粗 糙 生 硬 。 
兴 德 米 特 解 释 说 ， 这 是 由 于 他 为 自己 提出 任务 的 条 件 特别 办 
难 的 缘故 ,而 这 些 条 件 大 大 超过 了 一 般 自 由 创作 的 难度 。 


旋律 结构 


按照 兴 德 米 特 著 作 中 对 于 和 声 方面 总 的 倾向 来 分 析 旋 律 
的 音 高 关系 ， 这 在 旋律 结构 一 章 中 占有 很 重要 的 地 位 。 兴 德 
米 特 再 次 强调 旋律 结构 与 和 弦 构成 之 间 相 互 关 系 的 同时 ， 指 
出 和 声 在 构成 旋律 中 的 巨大 作用 。 他 在 这 里 直截了当 地 谈 
到 ， 在 分 析 旋 律 现 象 时 把 和 声 作为 出 发 点 。 和 声 连接 力量 的 
作用 不 仅仅 局 限于 “纵向 "方面 。 一 个 强 音 程 的 主要 音 也 能 够 
使 几 个 相继 出 现 的 音 从 属于 自己 的 影响 。 这 是 当 旋 律 以 最 简 
单 的 形式 按照 三 和 芝 各 音 或 最 简单 的 七 和 芝 各 音 进 行 的 时 候 
产生 的 。 如 果 按 照 和 张 各 音 的 旋律 进行 因 和 引 外 音 而 变 得 复 
杂 化 了 ,那么 这 种 根 音 的 和 声 力 量 同 样 会 明显 地 感觉 出 来 : 
例 13 。 


pp APECEEC “家 RES El -和 9 TS Sn 
和 一 让 一 天 -于 一 二 一: 


由 于 作为 这 些 旋 律 基础 的 和 弦 保 持 静止 状态 ， 它 们 产生 “ 
一 种 内 在 安静 的 印象 (< 在 心境 不 好 时 一 一 是 罕 寞 2,- 一 - 兴 德 
米 特 写 道 ): “恰恰 相反 ,由 于 各 连接 音 组 在 和 声 上 迅速 更 奉 ， 
获得 一 种 富有 色彩 性 的 和 令 人 兴奋 的 印象 .确实 ,在 根 音 交替 
过 于 频繁 时 ,这 种 印象 能 导 至 出 现 头 党 目眩 (SchwindelgefinD) 
的 和 声 感 觉 和 旋律 感觉 。 旋 律 的 各 和 张 音 组 …… 使 它 共有 了 
色彩 性 翔 华 美 性 (Farbe und Gilanz72。 

旋律 层 内 各 和 声 组 的 替换 同样 服从 于 和 芝 替 换 的 法 则 。 
而 且 上 述 一 切 和 声 力量 与 和 张 关系 都 适用 于 旋律 层 的 委 和 声 
组 ,虽然 程度 比较 小 , 因为 服从 于 旋律 力量 的 和 声 不 可 能 自由 
地 发 展 ( 例 !4 为 旋律 各 和 声 组 的 根 音 替 换 )。 

兴 德 米 特 还 分 析 了 旋律 结构 的 另 一 现象 -具有 双重 几 
法 的 二 庭 进行 (Selkeundgang)。 

在 小 的 结构 中 ,在 和 声 上 比较 强 的 音程 由 二 度 进行 夸 充 ; 
它们 可 以 位 于 这 种 音程 的 第 一 个 音 之 前 ， 或 位 于 它 的 第 二 个 
音 之 后 。 二 度 进行 在 这 种 结构 中 的 主要 作用 是 同 某 些 音 区 一 
力度 的 规律 性 紧密 相 过 的。 

在 比较 大 的 结构 中 .二 度 进 行 用 于 重要 的 结构 目的 。 在 
每 个 旋律 中 都 有 支柱 音 和 作用 比较 小 的 音 。 在 和 声 方面 ， 上 
述 旋律 中 的 支柱 音 是 根 音 。 但 在 旋律 中 还 有 其 他 一 些 重要 的 
尤其 具有 旋律 意义 的 支柱 音 。 属 于 支柱 音 的 首先 是 那些 以 某 
种 方式 突出 于 其 他 音 的 音 一 一 如 动机 和 乐句 中 的 最 上 方 音 和 
最 下 方 音 ,在 节奏 或 拍 节 上 被 强调 的 音 (作为 从 上 往 下 或 从 下 
往 上 的 辅助 音 * 音 轴 2 的 .旋律 线条 独立 的 音 ) 等 等 “旋律 结构 

。 23 。 


艺术 的 主要 法 则 表明 ， 只 有 当 旋 律 的 这 些 主要 方面 按 二 诬 移 
动 时 ,才能 使 旋律 平稳 持续 地 发 展 "〈 第 228 页 )。 可 以 找到 这 
样 的 旋律 ,其 音 级 进行 完全 使 人 满意 ,而 二 度 “ 骨 架 ? 或 是 千 篇 
一 律 〈 参 看 例 14 A) ,或 是 无 计划 性 。 还 可 见 到 与 此 相反 的 情 
况 。 最 好 的 处 理 方法 是 , 既 有 合乎 逻辑 的 持续 的 和 声 序 进 ,又 
有 理想 的 二 度 进行 的 这 两 者 的 同时 结合 C 例 14 B)。 

在 论 旋 律 构成 一 章 的 结束 部 分 ， 还 援引 了 一 个 运用 新 手 
法 的 实际 例子 。 这 种 旋律 (参看 例 15 A) 可 能 有 些 人 喜欢 ,而 
另 一 些 人 不 喜欢 一 一 我 们 完全 反对 赁 个 人 趣 昧 来 评 价 一 一 ， 
这 是 我 们 今天 经 常 碰 到 的 一 种 旋律 ” 

这 样 的 旋律 可 能 正 是 某 些 特殊 目的 所 需要 的 。 但 旋律 本 
身 是 不 能 令 人 满意 的 (在 次 级 的 序 进 中 有 三 全 音 进 行 ， 和 引 
si 一 so] 一 mi 一 *do 进行 ; 为 了 造成 一 种 旋律 持续 发 展 的 感觉， 
只 有 二 度 进行 是 不 够 的 )。 可 依照 本 书 所 益 述 的 规定 来 纠正 
这 些 缺 点 。 这 种 旋律 具有 如 下 形式 ( 例 15 B)。 

本 书 最 后 一 章 是 对 不 同时 期 作品 中 的 旋律 与 和 声 片 断 的 
分 析 : 1) Dies irae (< 最 后 的 审判 >),2) 马 肖 (Guillaume de 
Machaut , 约 1300 一 1377)9 的 叙事 昌 <H mrest avis> ,3) 巴赫 
f 小 调 三 部 创意 曲 ,4) 瓦格纳 歌剧 <“ 特 里 斯 坦 和 伊 索 尔 德 > 的 
序曲 ,5) 斯 特 拉 文 斯 基 的 钢 雁 奏鸣曲 ,6) 勋 柏 格 的 钢 雄 乐曲 
Op. 33 a,7) 兴 德 米 特 个 人 作品 < 艺术 家 马 蒂 斯 ?的 序曲 。 


个 马 肖 是 法 国 诗人 和 作曲 家 。- 一 译注 
有 


达 里 柏 全 残 出 《山谷 》 


@@” 达 里 柏 (D'Albert， Bugeae Francis Charles, 1864 一 1932) 是 苏 格 


秒 的 钢 于 家 和 作 晶 家。 一 一 译注 


兰 岂 


。， .QI 。 


谱 例 中 上 面 的 方 括号 表示 旋 德 支点 音 技 二 度 进行 ， 
下 两 的 方 括号 表示 属于 一 个 谨 级 的 各 音 的 连接 。 


[Rs 
了 


兴 德 米 特 的 理论 是 现代 音乐 中 最 重要 的 理论 之 一 。 很 多 
专门 研究 现代 音乐 语言 问题 的 理论 著述 的 作者 ， 都 以 各 种 不 
同 的 形式 涉及 到 这 一 理论 的 基本 论点 ， 论 述 了 它 的 最 重要 的 
主导 思想 。 对 待 兴 德 米 特 的 理论 概念 有 各 种 不 同 的 态度 。 比 
较 温 和 的 流派 的 代表 、 西 德 音乐 学 家 开 . 威 涅 尔 ( 不 详 一 译 
注 ), 在 自己 的 著述 <Neue Mnusik in der Entscheidung>《〈*< 具 
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有 决定 性 的 新 音乐 >)@ 一 书 中 把 兴 《 德 米 特 的 理论 说 成 是 间 乐 
理 洽 史 上 一 个 “划时代 的 ?事件 。 法 国 音乐 学 家 ,“ 先 笨 派 ?的 
热心 拥护 者 阿 . 芯 菜 阿 (Antoines Golea，1906 一 一 一 译注 ) 
却 持 另 一 种 意见 : “<…… 兴 德 米 特 到 底 把 自己 毕生 精力 和 全 部 
思想 用 在 什么 上 了 * 他 创造 了 一 种 理论 ,而 这 种 理论 的 全 部 涵 
义 就 是 成 为 在 不 可 阻 赴 的 音乐 进化 道路 上 的 降 碍 ……>。 后 一 
种 持 否 定 观点 的 意见 是 由 于 兴 德 米 特 概 念 的 < 新 古典 主义 ? 倾 
向 所 引起 的 ， 而 兴 德 米 特 的 概念 同 “ 先 锋 派 ?的 极端 主义 倾向 
是 完全 矛盾 的 。 
按 我 们 的 观点 来 着 ， 兴 德 米 特 的 理论 有 很 多 非常 有 价值 
的 地 方 。 首 先 最 重要 的 一 点 是 ， 兴 德 米 特 以 音乐 实践 家 和 精 
通 自 己 * 职 业 ? 的 行家 身份 对 待 创作 ， 他 头脑 清 恒 好 和 以 主人 
侈 的 态度 来 认识 各 音 的 各 种 不 同 的 结合 。 从 兴 德 米 特 的 全 训 
诊断 中 可 以 得 出 一 个 结论 ; 者 乐 作品 的 美 是 它 按照 客观 规律 
正确 构成 的 结果 ， 而 这 些 客观 规律 是 以 音乐 素材 本 身 的 特点 
为 前 提防 。 兴 德 米 特 并 不 怀疑 一 个 作曲 家 前 创作 天 才 、 有 灵感 
和 趣味 所 起 的 作用 ,但 < 作曲 指南 > 的 主要 思想 是 反对 任何 类 
型 的 “ 愧 然 大 悟 >“ 和 着 然 醒悟 ? 以 及 其 他 莫名 其 妙 的 音乐 的 价 
值 的 源泉 。 应 该 对 音乐 素材 的 各 种 可 能 性 了 解 得 非常 确切 ， 
这 是 本 书 已 经 明确 指出 的 原则 基础 ， 它 是 创作 的 出 发 点 。 现 
在 让 我 们 援引 兴 德 洲 特 有 关 这 点 的 一 个 典型 的 论断 ; “往往 有 
这 种 情况 , 具有 独到 创新 〈《Einfall) 的 很 好 的 主题 基本 上 不 要 
求 采用 作曲 家 所 希望 的 形式 ,尽管 他 时 而 试验 这 个 ,时 而 试验 - 
@ 德国 美 因 效 1956 年 版 ,第 214 页 。 人 
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那个 ,于 是 发 现 某 些 地 方 ,无 论 是 极 成 功 的 神 来 之 笔 ， 还 是 非 
常 尽心 竭力 的 修饰 ,都 无 济 于 事 ; 或 者 是 它们 本 身 虽 很 完善 ， 
但 却 与 环绕 在 周围 的 其 它 进行 不 相 适应 ; 或 者 是 它们 之 间 虽 
结合 得 很 好 ， 但 在 细节 方面 却 并 不 优美 。 为 了 弄 清 楚 各 音 之 
间 抵 触 CWiederspenstigkeit) 的 原因 何在 ， 只 需 检查 音 级 的 进 
行 顺序 或 二 度 进 行 就 可 以 了 。 那 时 ， 或 是 音 级 的 进行 顺序 将 
能 告诉 作曲 家 ,这 是 由 于 不 完善 的 和 声 结构 妨碍 了 发 展 ; 或 是 
在 二 度 进行 中 检查 出 旋律 所 不 允许 的 声 部 进行 的 省 略 、 跳 进 
或 其 他 不 正确 之 处 。 如 果 在 有 关 的 地 方 以 这 种 方法 变换 一 些 
音 , 于 是 音 级 顺序 和 二 度 进 行 有 了 改进 ,那么 主题 则 会 突然 具 
有 了 令 人 信服 的 形式 光 第 233 一 234 页 )。 兴 德 米 特 理论 的 健 
康 求实 精神 首先 是 以 高 度 的 专业 化 作为 创作 的 坚实 基础 去 帮 
助 学 生 加 深 理解 的 。 

兴 德 米 特 的 理论 总 的 来 说 是 异常 严谨 的 体系 。 对 于 力求 
依据 客观 的 自然 科学 的 前 提 同 样 应 该 予以 重视 。 无 论 是 他 
， 提 理 论 概念 ， 还 是 实际 练习 ， 都 会 直接 导入 现代 的 音乐 语言 

《这 种 手段 所 能 达到 的 水 平 大 约 能 象 兴 德 米 特 本 人 那样 )， 这 
点 亦 应 特别 予以 重视 。 强 调 兴 德 米 特 的 体系 就 是 调 性 和 声 体 
系 , 这 同样 是 很 重要 的 。 国 此 ,在 “各 乐 派 ” 的 程式 和 有 生命 力 
的 现代 调 性 音乐 的 < 实际 ? 深 别 之 间 就 不 会 产生 脱节 现象 。 

很 多 调 性 音乐 理论 家 相当 简单 化 地 “摧残 ”了 现代 和 声 : 
他 们 给 那些 在 某 种 程 底 上 近似 于 传统 的 已 形成 规律 的 东西 扣 
上 一 顶 “ 我 们 早已 知道 > 的 帽子 ; 而 对 于 尚未 形成 一 定 规律 性 
狗 东 西 则 宣布 为 “ 雇 误 ”， 或 干脆 置 之 不 色 。 兴 德 米 特 理 论 的 
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新 论点 可 以 使 他 解释 清楚 任何 一 个 和 弦 以 至 任何 风格 的 音 
乐 一 一 从 中 世纪 的 单 声 部 音乐 到 十 二 音 体系 一 一 中 的 任何 一 
种 调 性 进行 。 就 这 一 点 来 说 ， 它 是 一 种 多 面 的 知识 技术 性 的 
体系 。 当 然 ,在 这 样 一 部 中 篇 幅 的 理论 著述 中 ,所 说 的 这 种 多 
面 的 知识 技术 性 完全 是 相对 的 ， 况 且 又 不 仅仅 是 专门 研究 这 
个 问题 ,因此 ,不 可 能 完全 阑 明 所 有 和 声 风格 的 具体 特点 。 所 
谓 多 面 性 的 知识 技术 的 体系 仅 在 于 ， 它 在 纵向 “〈P2) 和 横向 
CP1) 的 各 音 之 间 形 成 了 调式 和 声 连接 一 致 的 法 则 。 但 是 ， 这 
个 法 则 的 作用 在 不 同 的 和 声 风 格 中 由 于 各 种 具体 条 件 的 不 同 
而 可 能 是 完全 不 同 的 。 

兴 德 米 特 的 体系 除 这 些 总 的 特 卡 外 ， 其 他 一 些 论点 也 是 
很 有 意义 和 很 重要 的 ,其 中 既 有 比较 细小 的 论点 ,又 有 比较 大 
的 主要 论点 。 本 文 所 益 述 的 最 重要 的 论点 是 : 对 音程 与 和 弦 
根 音 的 全 新 理解 ; 依照 音程 结构 的 情况 为 转移 的 和 张 分 类 原 
则 ; 把 主要 的 二 声 部 解释 为 任何 多 声 部 作品 的 骨架 ; 对 旋律 中 
的 二 庆 进 行 的 探讨 ; 关于 和 纺 的 < 和 声 重量 > 的 理论 ; 新 的 调 性 
理论 。 在 这 些 论点 中 ， 并 不 是 全 部 都 同样 是 创新 的 和 很 有 价 
值 的 。 兴 德 米 特 所 提出 的 在 旋律 中 的 二 诬 进 行 就 近似 于 众 所 
周知 的 “隐伏 的 复 调 >。 传 统 的 和 声 教学 理论 往往 强调 多 声 部 
织 体 上 下 两 个 声 部 运动 的 意义 。 

都 知道 ， 兴 德 米 特 是 根本 反对 无 调 性 的 。 他 认为 无 调 性 理论 

是 现代 的 廖 误 (“ 调 性 是 类 似 于 地 球 明 引 力 那样 的 力量 7， 他 

甚至 对 “无 调 性 ?和 “多 调 性 ”这 两 个 术语 都 进行 了 猛烈 的 择 
。 2D0D 。 


击 。 调 性 的 主导 思想 贯穿 于 兴 德 米 特 的 全 部 概念 之 中 。 他 依 
据 自 己 对 和 号 根 音 的 新 的 理解 ， 甚 至 在 勋 柏 格 所 创作 的 同 任 
何 调 性 中 心 显然 无 任何 关系 的 乐曲 中 都 发 现 了 调 性 的 存在 。 

， 钥 不 应 该 认为 ， 兴 德 米 特 式 的 调 性 也 就 是 通常 所 理解 的 
那 种 调 性 。 如 同和 张 根 音 一 样 ， 调 性 获得 了 新 的 解释 。 兴 德 
米 特 自己 谈 到 了 这 点 (第 132 页 );“ 调 性 及 其 蔓 藏 着 的 和 弦 并 
不 是 天 自然 赋予 我 们 的 音响 现象 的 先决 条 件 。 大 自然 赋 子 的 
仅仅 是 音程 。 由 于 者 程 的 对 比 5 或 是 它们 的 结合 一- 和弦 ) 产 
生 了 调 性 按照 字义 是 :完成 了 调 性 一 die Tonart Kommt 
af 2 我 们 没有 创造 出 fsind ausgeiliefert) 再 多 的 调 
性 ,恰恰 相反 ,我 们 现在 可 以 自由 地 使 调 性 关系 具有 我 们 认为 
必须 的 这 种 形式 ”。 换 言 之 ,传统 的 调 性 音阶 和 最 简单 秀和 了 嘴 
不 是 调 性 构成 的 出 发 点 。 调 性 是 一 个 跟着 一 个 相继 出 现 的 音 
程 与 和 张 相互 作用 的 结果 所 形成 的 一 种 有 价值 的 东西 ， 这 些 
音程 与 和 张 本 身 属于 各 种 不 同 的 自然 调 性 ; 或 者 正 相反 ,不 属 
于 任何 一 种 自然 调 性 。 

兴 德 米 特 对 调 性 的 新 的 解释 ， 不 单纯 是 古典 类 型 调 性 进 
行 蜂 序 约 扩展。 实际 上 ， 新 的 兴 德 类 特 式 的 调 性 是 古典 类 型 
调 性 变化 而 成 的 某 种 另外 的 形式 。 预 防 十 典 调 性 同 其 他 调 性 
混合 的 规定 ,返回 到 主 痢 的 原则 、 功 能 对 比 . 属 音 和 导 音 的 作 
用 .和 瑟 与 调 性 进行 的 国定 顺序 的 意义 ,对 作 明 来 说 这 些 是 行 


之 有 效 的 .最 明显 揭 , 不 容 置 辩 的 法 则 。 十 八 一 十 九 世纪 的 作 


时 家 来 性 以 为 他 的 调 性 具有 他 “认为 必须 "* 赋 了 的 这 种 调 性 形 
式 。 音 乐 性 不 在 于 调 性 的 松 成 ,而 在 于 遵循 客观 的 .对 所 有 音 
。30 。 
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乐 家 来 说 都 是 共同 的 调 性 倾向 的 法 则 ， 而 这 些 法 则 与 同样 客 
观 的 非 主观 的 本 质 一 一 音乐 还 辑 性 一 一 以 及 美妙 音乐 的 最 高 
法 则 是 等 量 齐 观 的 。 

就 这 点 来 阅 ， 兴 德 米 特 式 的 调 性 是 人 造 的 任意 的 。 我 们 
所 说 的 人 造 性 在 这 里 并 不 是 指 思辩 性 或 凭空 虚构 、 忽 视 各 音 
序 进 与 结合 的 听觉 印象 。 我 们 仅仅 是 指 属 于 某 种 兴 德 米 特 式 
的 ,本 身 不 可 能 以 充分 的 不 容 置 辨 性 指明 的 调 性 材料 ,我 们 指 
的 正 是 这 种 调 性 ， 而 不 是 另 一 种 调 性 。 在 这 种 调 性 中 对 主音 
的 倾向 性 和 调 性 中 心 感 的 产生 ， 并 不 是 由 于 音程 .和 弦 、 音 阶 
各 级 本 身 的 对 比 要 求 ， 而 仅仅 是 由 于 对 它们 的 明确 运用 。 调 
性 倾向 的 产生 是 因为 在 开始 和 结束 时 存在 着 同一 个 固定 的 主 
要 音 ， 这 个 主要 音 由 于 同 其 它 音 相 比 在 调 性 内 更 加 有 利 的 排 
列 顺序 和 多 次 重复 而 得 到 加 强 。 

可 以 把 击 典 的 主音 比 作 一 个 家 庭 的 家 长 或 一 个 社会 集团 
的 头领 ,对 他 的 服从 无 论 是 对 头领 本 人 ,还 是 对 服从 他 的 所 有 
成 员 , 确实 都 是 有 益 的 ; 一 切 都 产生 自 头 领 ， 并 且 又 返回 到 头 
领 ; 一 切 帮 以 执行 伟大 靶 则 的 内 心 壮 足 稍 答 快 心情 服从 于 它 。 
在 兴 德 米 特 式 的 调 性 中 从 属 具 有 了 完全 不 同 的 性 质 。 音 族 中 
的 首位 将 占 据 了 主要 地 位 一 一 进入 与 离 去 一 一 之 后 ， 同 时 使 
自己 得 到 加 强 ， 并 把 自己 置 于 同 本 音 族 其 他 成 员 不 同 的 特殊 
地 位 上 ;大 此 ,所 有 其 他 音 的 存在 地 位 必须 取决 于 首位 音 ， 它 
们 自己 不 能 有 其 他 的 愿望 ,只 是 由 于 “必须 ?而 存在 ; 首位 音 的 
统治 地 位 是 按照 弱肉强食 一 一 强权 即 真 理 一 一 这 一 法 则 来 实 ~ 
现 的 。 : 和 

ee。 了 7 。 


因此 ， 兴 德 米 转 并 不 认为 和 法 和 调 性 的 芒 能 对 下 是 县 蛋 
人 
关系 体系 ， 而 这 种 体系 的 实质 是 用 第 一 顺序 艇 关系 确定 下 
en 
人 
夯 互 相 苗 再 品 对 比 ， 而 是 
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对 兴 德 米 特 来 赔 ， 普 通 自然 大 调 或 小 调 仅仅 是 调式 体系 
的 个 别 情 况 ， 它 同 其 他 种 类 的 自然 大 调和 小 调 是 一 样 的 。 奇 
怪 的 是 ,在 他 自己 的 著作 “音乐 宗 的 基本 调 练 > “<Biementary 
Training for Musicianss) 一 书 (有 些 淆 似 于 
和 视 唱 ?的 不 同音 高 各 音 的 各 释 唱 法 的 第 二 条 练习 中 兴 愉 德 米 
畦 是 以 带 有 主音 sol.fa .la 的 fa 一 so 一 Ba 一 当 音 列 为 基 融 
的 ;“ 完 全 的 ”自然 音阶 随后 才 册 现 ( 音 列 逐 渐 扩展 >。 

兴 德 米 特 的 变 音 体系 是 十 二 音调 性 关系 纺 变 种 之 一 ， 而 
这 种 十 二 音 关系 是 本 世纪 大 多 数 作曲 家 实践 志 基 础 。 虽 然 十 
二 音 关 系 的 自然 音 化 环 单 单 是 兴 德 米 特 个 人 的 音乐 特点 ， 但 
他 的 体系 往往 被 称 作 自然 音 体 茶 化 的 变 音 体系 。 总 的 来 说 ， 
这 是 正确 的 。 兴 德 米 特 这 种 对 自然 音 体系 的 解释 明显 地 表现 
在 他 对 作曲 法 的 规定 中 。 兴 德 米 畦 在 “ 作 旧 指南 > 第 二 部 分 
《应 用 部 分 ?立即 把 变化 音 险 的 全 部 于 二 个 音 安 排 给 学 生 进 行 
运 轩 ， 以 便 后 来 学 习 到 更 复杂 的 手段 时 减轻 他 们 的 加 难 ， 并 
且 立 即 一 一 这 对 于 副 解 兴 德 米 特 对 调 性 的 解释 特别 重要 一 一 
提出 一 系列 实际 上 把 变 音 体系 引 向 多 自然 音 体 系 的 规定 。 俩 

< .32 、 


如 ， 第 十 三 条 规定 指 册 : 兴 德 米 特 认 为 “任何 半音 ”, 即 变化 洗 
阶 扔 任何 进行 ,对 于 旋律 的 构成 并 不 是 最 好 的 材料 。 他 把 半音 
当 作 自 然 音 形成 的 综合 体 来 解释 , 即 多 自然 音 体系 。 好 似 四 一 
五 度 关系 贯穿 在 兴 德 米 特 和 张 构 成 中 那样 ， 四 一 五 度 调式 关 
系 在 调 性 结构 中 也 起 着 巨大 的 作用 ， 这 显示 和 强调 了 融合 于 
_ 变 音 体系 中 的 自然 音 体系 因素 。 因 此 ， 在 兴 德 米 特 式 的 调 性 
中 保留 了 根 音 的 作用 -一 即 调 性 中 心 的 作用 ， 但 与 传统 调 性 
不 同 之 处 在 于 它 未 保留 自然 音 体系 音 列 的 规定 。 

按照 兴 德 米 特 的 意见 ， 由 和 号 根 癌 之 间 的 相互 关系 构成 
的 调 性 ， 在 任何 音乐 风格 中 都 是 同一 样式 的 。 下 列 分 析 可 渴 
示 出 构成 调 性 的 结构 @。 


时 入 马 肖 ， 令 事 典 
四 《II jmest avisy 


@ _ 谱 例 中 的 字母 "3 "、 “0DP、 <B" 是 和 放 人 者 -让 留 间 、 经 过 音 和 辖 助 音 
葛 俄 文 词 缩写 的 第 一 个 字母 。 
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助 柏 格 ， 钢 琴曲 ，Op.33a. 
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从 上 述 分 析 中 可 以 明显 地 看 出 ， 兴 德 米 特 的 方法 对 各 种 
不 同和 声 风格 中 的 调 性 -和 声 发 展 的 一 系列 问题 作 了 同样 的 
回答 。 一 般 来 说 ， 在 这 里 未 提出 揭示 每 种 风格 特点 的 任务 。 
兴 德 米 特 的 分 析 首 先 追 求 一 全 目的 ， 即 指出 如 何 确定 一 部 生 
动 的 音乐 作品 的 和 张 与 调 性 。 但 是 ,尽管 如 此 ,分析 仍 表明 它 
们 之 间 在 和 声 方面 存在 着 很 大 差别 .例如 , 马 肖 和 勋 柏 格 在 和 
张 构成 .和 声 紧 张 性 , 调 性 关系 特点 、 声 部 进行 方面 都 存在 着 
差别 。 因 此 ， 通 过 分 析 揭 示 出 不 同 风格 和 声 的 某 些 最 重要 的 
方面 ,也 是 探讨 和 声 特 点 的 第 一 步 。 
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当然 ,我 们 不 应 忘记 ,和 声 仅仅 是 音乐 整体 的 一 个 “即使 
是 最 重要 的 ) 方 面 , 而 其 他 方面 ， 如 拍 节 .旋律 和 主题 的 发 展 、 
配器 等 ， 并 非 不 重要 ， 它 们 都 积极 参与 了 音乐 作品 昌 式 的 形 
成 .并 且 无 论 是 同和 声 之 间 ,还 是 它们 相互 之 间 ， 所 起 的 作用 
都 一 样 。 只 对 和 声 这 一 方面 进行 分 析 ， 当 然 不 可 能 揭示 出 一 
部 作品 的 全 部 美学 价值 ， 并 且 不 一 定 有 助 于 理解 其 形式 发 展 
的 主要 规律 性 。 和 声 在 音乐 作品 结构 中 所 起 的 作用 可 能 是 完 
全 不 同 的 。 例 如 ,对 巴赫 复 调 作品 Cf 小 调 三 部 创意 曲 ) 的 和 声 
分 析 , 我 们 尽 可 以 对 它 形 式 的 严谨 性 和 匀称 性 给 以 高 度 重视 ， 
但 这 时 ,对 它 的 主题 发 展 C 其 中 包括 模仿 .三 重 对 位 等 ?的 分 析 
却 未 注意 到 。 仅 有 对 勋 柏 格 的 十 二 音 体系 乐曲 的 和 声 分 析 这 
一 点 ， 还 不 能 对 一 首 乐曲 的 整个 结构 以 及 它 的 形式 有 一 个 概 
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新 古典 主义 的 倾向 性 决定 了 兴 德 米 特 作为 一 个 作 山 家 和 
理论 家 的 很 多 最 重要 的 方面 。 据 我 们 来 看 ， 兴 德 米 特 贩 念 总 
的 缺点 ， 实 际 上 是 同 他 作为 一 个 新 古典 主义 艺术 家 的 本 质 联 
系 在 一 起 的 。 他 力求 把 现代 音乐 创新 的 和 声 手 段 象 传统 的 和 
声 手段 那样 来 运用 。 可 以 说 ， 他 想 “ 使 旧 的 音乐 具有 新 的 和 
声 >。 因 此 ;我 们 经 常 可 以 发 现 他 对 待 各 种 理论 问题 的 非 历 史 
观 的 态度 。 为 了 追求 经 久 不 变 的 价值 ， 他 准备 对 那些 他 给 巴 
如 此 高 度 评价 的 、 最 具有 共同 规律 性 的 、 所 有 在 历史 上 发 展 
起 来 的 多 梯 化 的 形式 采取 视而不见 的 态度 。 他 在 探寻 自己 的 
包罗 万 象 的 〈 或 者 至 少 是 作用 范围 异常 广泛 的 ) 法 则 的 同 
时 ,所 希望 的 不 单 是 看 到 这 种 法 则 表现 在 各 种 风格 的 音乐 中 ， 
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而 是 要 把 每 种 风格 的 独特 性 引 到 并 保持 在 对 一 切 都 适用 的 范 
则 这 点 上 ， 正 如 我 们 所 看 见 的 那样 《〈 芜 原 书 248 页 ， 例 16B 之 
后 ): 虽然 法 则 本 身 决 不 要 他 担负 这 种 规定 欧 责 任 。 

可 以 列举 出 不 少 同 兴 德 米 特 体系 的 粗糙 生硬 的 卡农 相 矛 
盾 的 实例 ,或 被 他 的 体系 库 忽视 的 可 能 更 新 的 和 声 。 


1 .被 视 为 (这 是 完全 正确 的 ?距离 调 性 中 心 景 远 的 三 全 音 


级 .在 明确 的 调 乌 条 件 下 可 以 出 现在 相当 近 指 关系 中 (例如 在 
斯 克 里 亚 宾 和 普罗 科 菲 耶 夫 的 某 些 作品 中 7)@。 

2. 调 性 中 心 对 于 兴 德 米 特 来 说 ， 就 意味 着 一 个 音 按照 序 
列 王 忆 ) 的 规律 性 使 其 他 音 从 属于 自己 。 如 果 第 V 组 或 第 VI 组 
的 和 臣 是 调 性 的 基础 ， 那 么 主音 就 被 认为 是 不 明确 的 了 《人 参 
看 , 例 187。 然 而 ,很 清楚 地 存在 着 下 列 情况 (例如 ， 在 里 姆 斯 
基 - 科 萨 科 夫 的 哆 期 作品 中 ): 当 增 三 和 弦 或 减 七 和 粥 可 能 是 
完全 明 区 的 主 和 芝 时 ， 构 成 主音 和 张 的 各 音 之 中 的 每 一 个 音 
甚至 大 流 同 样 能 够 取得 主要 音 的 地 位 。 这 种 主音 和 调式 调 性 
的 特殊 关系 类 型 不 是 兴 德 米 特 的 体系 “* 记 能 猎 括 的 >@。 

3、. 兴 德 米 特 正确 地 强调 指出 音乐 创作 的 调 性 连贯 性 和 它 
的 “单一 调 性 ?>， 但 对 于 在 艺术 上 是 可 能 知 复 合 和 声 却 求 给 予 
任何 重视 。 复 杂 的 和 弦 构 成 法 具有 分 成 几 个 在 复 调 上 互 硼 对 
立 部 分 一 一 “层次 ”一 一 的 倾向 。 它 位 明 镁 的 相互 作用 在 艺术 


人 最 有 意思 前 是 , 梅 西安 在 他 的 著述 < 我 的 音乐 语言 技术 > 一 书 中 推算 (从 
自然 音 殉 中 ! ) 出 米 的 各 音程 中 的 第 一 个 音程 就 是 增 四 庭 。 

@@ 顺便 刘 一 下 , 正如 < 作曲 指南 > 第 166 页 所 指出 的 那样 , 并 不 是 笋 开 级 的 
所 有 和 粥 都 一 定 具有 属性 质 。 例 如 ,第 开 组 6) 1 的 第 三 个 和 强 , 在 本 身 基 础 上 含 
有 三 和 嘴 , 它 往往 作为 完全 稳定 的 和 弦 一 一 复杂 化 的 小 三 和 纺 一 一 来 使 用 。 
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上 可 能 是 最 有 意义 和 最 有 价值 的 。 由 于 在 兴 德 米 特 的 作品 中 
没有 这 种 复合 和 声 的 不 容 署 辩 的 和 重要 的 范例 ， 那 就 让 我 们 
来 研究 一 下 肌 柏 格 的 乐曲 。 这 首 乐曲 恰好 使 用 了 右手 和 左手 
之 间 的 “ 转 位 和 声 的 卡农 ”， 标 出 构成 右手 部 分 十 二 个 和 引 的 

音程 数目 一 6. 3 十 三 全 音 耻 ,6. 3 十 三 全 音 ,M. 3+5，4 十 4， 
4+4,M.3T6.2, 4 十 4, M.3 二 5，4 十 4，5 十 M 3，6. 3 十 三 仿 
音 , 6. 3 十 三 全 音 一 一 之 后 , 在 左手 声 部 我 们 即 可 发 现 带 有 稍 
微 放 弃 了 严格 的 三 和 张 结构. 有 时 同样 带 有 和 和弦 的 “ 转 位 ?>) 的 
则 样 的 和 荡 进 行 。 值 得 注意 的 是 , 兴 德 米 特 对 于 这 种 “ 复 调 ” 
完全 不 感 兴趣 。 例 如 ， 他 总 是 把 像 右手 第 一 小 节 第 四 个 四 分 
音符 上 的 mi 一 sol 一 re 那样 的 音 列 作为 一 些 和 续 外 音 而 从 和 声 
中 屏 弃 出 去 。 

4. 有 有 时 会 对 兴 德 米 特 体系 某 些 严格 规定 的 合理 性 产生 怀 
疑 。 例 如 , 在 相继 出 现 的 复杂 和 弦 里 ,作为 根 音 或 主导 音 的 这 
些 细微 之 处 的 意义 被 在 听觉 鞋 很 容易 领会 和 更 明显 的 其 他 因 
素 5 给 条 音 区 的 扩展 、 力 度 等 ) 所 压倒 ， 兴 德 米 特 对 于 有 蜡 常 响 
亮 、 很 不 协和 的 和 驼 勉强 能 听 出 来 的 根 音 ， 亦 如 对 普通 和 弦 
的 根 音 那样 同样 提出 严格 的 要 求 , 而 这 时 , 根 音 本 身 的 影响 实 
际 上 是 贯 串 在 整个 和 弦 之 中 的 。 

因此 ， 兴 德 米 特 始终 不 痊 地 力求 仅仅 使 用 客观 的 材料 特 
性 和 各 音 之 间 相 互 关 系 的 基本 规律 性 ,这 是 很 不 够 的 。 同 时 ， 
由 于 运用 方法 不 够 灵活 ， 就 造成 某 些 理论 方面 的 阐述 不 够 完 
。 @ 纪 文字 母 <Mn、“6" 表 示 “ 小 "大 ”( 三 度 ,六 度 ,二 度 ); 数字 表示 音程 (3 
表示 三 度 , 依 此 类 推 )。 
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善 和 有 时 对 艺术 形象 分 析 得 不 够 蕉 确 〈 参 看 例 3 之 后 的 注 
释 )。 

还 有 许多 不 准确 的 地 方 和 缺点 同样 可 以 视 作 论点 阐述 的 
见解 不 同 。 兴 德 米 特 想 借助 配合 音 来 解释 小 三 和 弦 〈 按 照 解 
释 大 三 和 张 的 类 似 方 法 ) 时 , 却 获得 与 听觉 感受 相反 的 结果 ; 
)a 音 竞 然 成 了 do 小 三 和 芝 的 基 音 …… 兴 德 米 特 承 认 自 己 在 
这 点 上 是 失败 的 ,他 写 道 (第 101 一 102 页 ): “实际 上 ,小 三 和 区 
究竟 是 什么 ?我 认为 ,在 没有 更 新 的 理论 可 遵循 时 ， 它 是 一 个 
色彩 瞳 淡 的 (Tribung) 大 三 和 藤 忆 “如 强 可 以 提 及 的 ， 为 什么 
从 小 三 度 移 到 大 三 度 时 能 特别 具有 如 此 特殊 的 心理 作用 ， 这 
仍然 是 一 个 未 解 的 谜 2?。 

按 我 们 的 观点 来 看 ,序列 [内 提出 的 各 音 进 行 顺 序 ( 例 1 ] 
论证 不 足 。 兴 德 米 特 自 己 并 未 说 出 推算 出 新 的 音 的 原则 ， 但 
从 他 的 牙 理 中 可 以 清 想 地 看 出 有 三 条 原则 。 比 较 接近 起 点 者 
的 那个 音 是 ; 

从 比较 近 美 系 的 ( 主 才 的) 音准 算出 来 的 ; 

b) 用 比较 简单 的 振 枉 关 系 推算 出 ; 

c) 是 这 个 音 的 泛音 ,而 不 是 相反 (否则 的 话 ,fa 则 比 sol 更 
接近 do 了 )。 
根据 这 些 原 则 ,sK 从 sol 或 mi 推算 出 的 ) 应 比 rre 〔 从 色 或 


@@ ”对 小 三 和 张 可 做 如 下 简单 前 解释 。 它 (不 同 于 大 三 和 路 ) 不 是 完全 协和 
的 和 音 。 如 果 大 三 和 张 同 自然 泛音 列 的 低音 级 相符 合 ， 那 么 小 三 和 访 的 三 庆 就 
会 脱离 < 自然 的 "音响 。 这 种 自然 的 矛盾 是 小 三 和 纺 所 特有 的 暗淡 、 阴 沉 性 质 的 
原因 。 兴 德 米 特 忽 赂 了 这 个 矛盾 , 他 想 把 小 三 和 吃 作 为 自然 放 埋 列 的 一 部 分 (第 
10.12.15 个 音 )。 
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la 推算 出 的 ) 更 接近 do。 不 知道 究竟 什么 原因 ， 兴 德 米 特 只 
从 mi 引出 邱 ， 而 从 更 近 关 系 的 但 引出 ze。 由 于 这 种 不 合 逻 辑 
性 ,就 出 现 了 我 们 在 序列 I 中 所 看 到 的 那 种 进行 频 序 。 
如 果 从 兴 德 米 特 的 观点 出 发 ， 实 施 他 的 连续 不 断 地 推算 

出 关系 音 的 原则 ， 那 么 ， 我 们 显然 将 获得 下 列 图 式 〈 参 看 例 
17A; 数字 表示 同 起 点 主音 关系 复杂 化 的 不 断 增长 程度 )。 基 
奇异 的 是 ， 这 时 呈现 出 大 约 是 倒影 式 的 关系 。 似 乎 是 同 某 一 
个 极 的 亲缘 关系 越 弱 , 它 同 另 一 个 极 的 关系 则 应 更 强 ; 距离 C 
越 远 , 那 么 距 Fis 就 越 近 ,或 者 相反 。 然 而 ， 很 容易 证 实 1a 音 不 
应 处 在 靠近 起 始 音 do 的 其 它 音 的 同样 关系 的 位 置 ， 它 同 与 其 
对 称 的 hsi 都 是 靠近 最 后 的 #fa 的 。 这 种 变 音 调 性 的 调 性 关系 
体系 完全 可 以 接受 ， 按 照 这 种 体系 是 可 以 进行 严格 地 送 转 的 
《〈 例 17B7O。 

创 17: 

AQ 二 生生 下 生生 于 和 全 阁 委 
沽 三 


SS 下 


GE、 


再 土 是 


”全 ”让 久 式 中 用 数字 标 骨 的 首 程 可 复 转 性 ， 寻 用 以 表现 调 性 关系 的 可 逆转 
性 的 。 为 了 更 确切 地 标 册 变 童 调 性 体系 中 省 程 距 宙 芍 长 扬 ， 在 这 里 采用 了 十 二 
个 音 苞 计数 法 体系 ， 并 为 此 制订 了 两 个 不 莲 十 进位 数字 的 新 的 符号 : Z=10， 
4 一 11。 因 为 对 于 调 性 关系 来 说 ， 这 个 音 无 论处 在 于 个 八 度 中 ， 反 正 都 一 样 , 音 
程 的 读数 永远 向 上 计算 〈 例 如 , 下行 大 二 度 被 视 为 上 行 小 七 度 )。 数 字 表 示 音 稚 
的 半音 数 ( 类 似 于 塔 源 耶 夫 的 体系 ) ,而 不 是 它 所 包含 的 音 级 数 。 三 念 音 (5) 是 中 
心 , 连 线 表 明 围绕 着 中 心 “6" 两 侧 是 相对 的 , 它 才 示 调 性 关系 的 可 赣 转 性 。 
例 17 A 中 标记 9/4 的 音程 关系 应 记 为 二 旗 ( 而 不 是 九 度 )。 
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在 兴 德 米 特 这 本 著作 中 ， 有 许多 细小 的 不 准确 和 奉 强 之 
处 ， 但 其 中 大 部 分 对 于 他 的 理论 体系 的 严整 性 或 对 他 的 音乐 
作品 结构 都 不 起 本 质 作 用 。 如 果 错 误 的 根源 是 上 述 全 部 论据 
的 不 足 ,那么 ,显然 它 破坏 本 他 的 著名 理论 之 一 的 结构 的 严整 
性 和 严格 性 。 这 里 以 < 调 性 游戏 >C<Ludus tonalis>) 为 例 。 这 . 
部 独特 的 套 明 < 前 奏 业 ,十 二 个 赋 格 ， 十 一 个 间 插 段 和 一 个 尾 
痊 ) 是 以 ( 它 在 这 里 是 作为 蔓 志 铝 引 用 的 ?序列 [为 基础 的 、 在 
这 里 ,第 十 首 赋 烙 却 是 ztD 调 ， 而 第 十 一 首 赋 烙 《卡农 ) 则 是 卫 
调 。 又 不 能 机 械 好 用 移 调 办 法 把 它们 彼此 的 调 性 位 置 互 换 ， 
因为 连接 它们 的 间 揪 段 是 从 (第 十 首 赋 格 的 调 人 性 )ydo 开 始 , 后 
在 : 第 十 一 首 冉 烙 的 调 性 )si 上 结束 的 。 第 十 一 首 冉 格 之 后 的 
间 播 黄 以 它 本 身 应 有 的 调 性 i 开始 。 

令 人 奇怪 的 是 ,< 作曲 指南 > 未 包括 专门 研究 曲 式 理论 
的 部 分 。 兴 德 米 特 几 乎 只 讲 到 了 和 声 。 当 然 ， 节 奏 与 和 瑶 是 
音乐 形式 整体 的 最 重要 的 组 成 部 分 。 在 兴 德 米 特 著 述 中 所 发 
展 的 关于 旋律 结构 ,主要 二 声 部 [本 著述 的 第 二 部 分 -一 -二 声 
部 写法 教程 ) .终止 转调, 调 性 关系 的 理论 ， 都 是 形式 构成 最 
重要 的 组 成 部 分 和 组 成 因素 。 可 是 在 本 书 中 总 使 人 感觉 对 于 
作为 音乐 形式 的 整体 、 对 于 完整 的 包括 整个 作品 的 和 声 结构 
以 及 它 同 音乐 整体 的 其 他 组 成 部 分 的 关系 注意 不 够 。 

像 对 待 整体 那样 对 形式 重视 不 够 ,更 令 人 感到 遗 姊 , 兴 德 
米 特 在 这 方面 应 该 是 能 够 谈 些 非 常 有 意义 和 非常 有 教 益 的 东 
西 的 。 关 于 这 点 ， 可 以 根据 “为 程度 次 的 学 生 使 用 指 和 声 练 
习 > 中 的 第 六 条 来 判断 ， 在 这 里 对 二 声 部 习题 有 更 详细 的 解 
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释 。 这 条 习题 的 任务 是 ， 根 据 这 两 个 声 部 创作 出 一 部 四 乐章 
的 套 曲 一 嘴 乐 队 组 曲 。 兴 德 米 特 讲 述 了 组 曲 第 一 乐 党 形式 的 
全 部 秘诀 作为 该 习题 的 说 明 。 他 讲 到 了 形式 和 主题 的 发 展 
(列举 了 按 小 节 划 分 的 图 式 ), 整 体 的 调 性 结构 .偏离 调 性 的 音 
级 .和 声 变换 次 数 , 风格， 最 后 讲 到 了 按 五 个 声 部 创作 的 某 些 
乐章 中 声 部 数目 的 变换 (所 有 这 一 切 均 按 小 节 划 分 图 式 )。 

在 兴 德 米 特 这 本 著作 中 还 有 一 些 局 部 性 的 缺点 ， 就 不 再 
浆 述 了 。 

兴 德 米 特 在 他 的 < 作曲 指南 > 一 书 中 所 阐述 的 理论 概念 ， 
总 的 来 说 ,内 容 异 党 丰富 并 且 很 有 总 义 。 应 该 承认 , 兴 德 米 特 
的 理论 是 相当 严谨 的 ， 在 组 织 上 是 一 个 完整 的 有 机 体 。 他 的 
论据 特点 是 次 废 和 严肃 的 ， 所 包含 的 现象 相当 广泛 。 尤 其 对 
于 研究 现代 音乐 的 和 声 手段 特别 有 价值 。 兴 德 米 特 理论 的 实 
际 价 值 在 于 ,由 于 理论 依据 特别 广泛 ,就 能 够 揭示 出 现代 调 性 
音乐 中 的 很 多 现象 ,使 用 这 种 方法 ,实际 上 完善 了 普通 的 和 声 
分 析 方法 。 我 认为 ,在 兴 德 米 特 著述 中 所 规定 的 很 多 内 容 ,对 
我 们 今天 的 作曲 家 仍然 是 不 无 益处 的 。 从 音乐 学 理论 的 观点 
来 看 , 兴 德 米 特 著 作 的 主导 思想 ,扩大 和 丰富 了 我 们 在 和 声 与 
旋律 作法 方面 的 知识 。 此 外 ， 还 给 了 我 们 一 把 了 解 本 书 作 者 
一 一 当代 最 大 的 音乐 宗之 一 一 一 和 声 语言 的 钥匙 。 


@ 兴 德 米 特 的 某 些 意见 在 表达 方式 上 非常 恰当 和 尖锐 。 例 如 ， 他 说 六 和 
纺 象 是 “侧身 躺 着 "( 第 144 页 ) ,而 四 六 和 和弦 则 象 是 < 员 首 挺立 ”( 第 144 页 )。 
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二 关于 梅 西安 的 理论 


奥 利 维尔 。 梅 西安 (Olivier Messiaen,， 于 1908 年 出 生 在 
法 国 亚 维尼 全 市 ) 是 法 国 当 代 最 天 才 的 大 音乐 家 之 一 ,他 是 一 
位 作 盟 家、 管风琴 家 和 教育 家 。 梅 西安 创作 了 大 量 钢琴 . 管 风 
和 琴 . 管 茧 乐队 .电子 乐器 “马尔 特 诺 波 >、 声 乐 和 器 乐 的 室内 乐 
作品 。 他 的 音乐 理论 著述 有 :< 和 声 二 十 讲 >(1939 年 )、< 论 节 
奏 > 《1954 年 2 他 还 参与 了 另 一 本 教学 著作 “现代 视 唱 二 十 
课 > 的 写作 (1933 年 )。 

<“ 我 的 音乐 语言 技术 >@ 〈 作 于 1942 年 ) 一 书 是 梅 西 安 的 主 
要 音乐 理论 著作 。 本 书 阐 述 了 他 的 最 主要 的 创作 原则 。 这 本 . 
著作 分 为 两 册 。 第 一 册 由 十 九 章 组 成 ， 梅 西安 在 本 册 中 谈 到 
了 诸如 节奏 ,旋律 . 昌 式 ,和 声调 式 等 音乐 创作 各 个 方面 的 问 ， 
题 。 第 二 册 包 括 382 条 谱 例 ， 儿 乎 完全 引 自 他 本 人 的 音乐 作 : 
梅 西 安 在 节 春 ( 更 确切 地 说 是 拍 节 ) 和 调式 方面 的 主导 思 . 
想 具 有 很 重要 的 意义 。 

.@ OlivierMessiaen,<Technique de mon langage musicaly (我 的 音乐 . 
语言 技术 )。 巴 系 44 年版。 本 文 引 自 巴 黎 1956 年 英文 版 。. 
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在 梅 西安 的 拍 节 方 面 (第 二 至 六 章 )， 他 的 那 种 在 艺术 上 
公 许 不 受 小 节 重音 规律 约束 的 自由 拍子 特别 令 人 喜欢 。 他 把 
自由 拍子 的 音乐 称 之 为 “无 拍 节 音 乐 2 CaMeTpHdecKag My3PI- 
“ka)G< 我 的 音乐 语言 技术 >, 第 14 页 。 以 下 凡 注 第 x 页 , 均 指 读 
书页 数 一 一 译注 )。 他 认为 没有 拍子 的 节奏 是 节奏 的 “自然 形 
式 %( 第 22 页 )。 他 提出 “拍子 >,< 强 拍 2 的 概念 可 由 “任何 一 个 
短 的 时 值 ( 例 如 十 六 分 音符 ) 及 其 自由 倍增 (cao6ongax Mty- 
brmmmaramaz7y 的 感觉 "来 代替 《第 14 页 )。 据 梅 西安 本 人 
称 ,他 是 通过 斯 特 拉 文 斯 基 的 < 春之 祭 > 对 拍 节 做 出 新 的 解释 
的 @。 下 面 是 梅 西安 引 自 < 春之 你 > 忆 奏 片断 的 第 一 个 实例 (在 
总 谱 标 号 146 之 后 的 第 2=-5 小 节 )。 


谱 例 中 的 “十 ?是 简略 的 节奏 型 的 标记 ; 节奏 型 B 充 变化 。 

梅 西安 援引 了 埃 曼 努 埃 尔 和 莫 凯 罗 对 于 十 希腊 音乐 和 格 
尘 戈 利 圣 咏 拍子 的 猎 究 结果 之 后 ,开始 研究 古 印 度 洁 压 * 所 谓 
民间 节奏 daesirtala7y- 一 一 印度 十 三 世纪 的 理论 家 北 楞 仰 查 小 
《Sarngadeva; 1210 一 12477 编 写 的 节奏 表 @。 这 就 是 “ 拉 加 瑟 
得 哈 纳 ”(parasapmxara) 节奏 (参看 例 19A)。 如 果 我 们 把 它 
倒 过 来 排列 并 把 第 一 个 时 值 分 成 三 个 四 分 音符 ,那么 即 可 得 


包 格 : 琴 瀑 尔 松 <“ 论 有 生命 力 的 音乐 和 消亡 的 音乐 >， 劳 驳 音 乐 出 版 社 
1960 年 版 第 202 页 。 
全 “Encyciopkdig. de la musigue et dicticnnaire du conservtire> 


引用 了 二 印度 节奏 表 。 巴黎 1913 第 版 ,第 一 卷 ,第 一 册 , 第 -301 一 304 页。 
全 4 只 


到 A 和 B 两 种 节奏 型 , 第 二 种 节奏 型 是 第 一 种 节奏 型 的 不 准确 . 
的 紧缩 (参看 例 19B)。 


后 一 半 (B) 的 第 二 个 八 分 音符 增加 一 企 附 点 后 ,就 使 它们 
成 为 无 间 转 的 Cnonretrogradable) 了 @@ ,因此 ,在 变化 (从 结尾 
到 开头 的 反 向 运动 ) 时 ,了 的 节奏 型 歼 得 了 与 A 同样 的 形态 。 
从 这 些 改 进 中 , 梅 西安 得 出 三 条 重要 的 理论 结论 :- 

、 在 任何 一 个 节奏 型 上 ,都 可 以 补充 (或 减 掉 ) 一 个 随便 
多 小 的 时 值 , 这 个 时 值 改变 了 这 个 节奏 型 均衡 的 节拍 ; 

2、 任何 一 种 节奏 的 扩大 或 紧缩 都 比 古典 音乐 所 特有 的 
简单 的 倍增 有 更 复杂 的 形式 : 

3、 存 在 着 无 着 转 的 节奏 。 

2 

、 补 充 的 时 值 @, 它 礁 坏 了 强 拍 交 赫 的 规律 性 ， 使 节奏 
变 得 < 痪 得 有 点 儿 美妙 并 第 48 页 )， 并 使 它 具有 了 更 重 的 分 量 
积 紧张 性 。 


作 ”更 正确 地 说 ,应 称 之 为 非 送行 的 。 

@， 节奏 揽 转 系 指 将 一 组 节奏 兰 型 的 排 烈 次 序 项 倒 过 来 的 变化 手法 。 契 昭 
梅 西 安 的 理论 , 有 一 种 节奏 类 型 在 逆行 时 , 其 时 值 关系 与 原型 完全 相同 ， 它 们 事 
实 上 不 存在 固 逆转 而 产生 变化 的 可 能 ,这 类 节 凑 型 称 之 为 “无 赣 转 的 "或 “ 非 逆行 
的 ”节奏 型 -一 译注 

图 这 是 指 “ 错 助 于 音符 、 体 正 符 或 附 上 在 着 忆 亲 上 卫 加 的 和 的 时 组 
(第 16 页 )。 四 


aa 六。 


补充 的 时 值 在 这 里 加 强 了 基本 的 “波浪 式 ” 音 型 的 表现 
力 : “节奏 的 准备 一 强调 一 减弱 >。 在 例 2JB 的 A 部 分 包括 区 
堆 的 准备 (起 始 ) 和 强调 ，B 部 分 为 减弱 。 由 于 用 了 短 音 形式 
的 补充 时 值 ,而 使 向 重音 的 过 渡 变 得 紧张 起 来 ; 在 减弱 时 同样 
由 于 补充 时 值 而 得 到 了 强调 ,但 使 用 的 是 另 一 种 形式 (加 附 点 
的 延长 )。 例 20A 是 类 似 的 节奏 力量 的 加 剧 和 减弱 5 补充 时 值 
用 “十 2 标 出 )。 有 时 可 以 把 补充 时 值 的 作用 比 作 离 拍 ， 短小 
的 补充 时 值 和 用 附 点 来 延长 的 时 值 ， 都 类 似 于 严格 节拍 化 速 
度 的 改变 ( 渐 快 和 渐 慢 : 参看 , 例 20B)。 

2、 梅 西安 所 说 的 时 值 扩 大 和 缩小 的 “更 复杂 的 形式 "是 
〈 即 附 点 的 长 度 )、2 倍 ( 古 典 的 扩大 或 缩小 )、3、4、5 倍 的 
变化 : 

。 .45 ， 
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由 于 不 准确 的 时 值 扩大 或 缩小 而 获得 时 值 的 更 多 样 化 
(参看 例 21 B 的 第 3 一 4 小 节 )。 

3、“ 所 有 的 节奏 型 都 分 为 两 部 分 ， 其 中 有 一 部 分 是 从 另 
一 部 分 变化 来 的 ,它们 之 间 有 一 个 共同 的 时 值 作为 中 心 ,是 无 
敌 转 的 光 第 20 页 )。 例 19B( 节 奏 型 B) 和 例 21A 为 无 逆转 节 春 
的 最 简单 形式 。 

上 述 节奏 形式 可 以 互相 混合 ， 也 可 以 构成 各 种 类 型 的 复 
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节奏 和 复 拍 子 。 

梅 西 安 指出 有 下 列 儿 种 类 型 的 复 节 奏 : 

1) 两 个 不 断 重复 的 .时 值 不 均衡 的 节奏 型 丁 相 登 置 ,一 直 
到 它们 暴 初 的 联合 点 再 次 出 现 (“ 最 简单 的 .早期 的 复 节奏 2。 

2) 在 一 个 声 部 中 ， 国 定 音 型 形式 所 引用 的 节 天 型 同 它 的 
各 种 类 型 的 扩大 与 紧缩 结合 在 一 起 。 

3) 节 奏 型 与 它 的 变化 相 登 置 。 

4 节奏 卡农 , 仅 只 是 节奏 型 的 模仿 , 而 旋律 (或 和 张 进行 ? 
不 模仿 ,或 是 进行 与 节奏 卡农 步调 不 一 样 的 模仿 。 

5) 在 卡农 的 模仿 声 部 里 ， 用 补充 附 点 的 时 值 扩大 或 缩小 
的 方法 。 

6) 无 着 转 的 节奏 卡农 。 

7) 节 奏 持 续 音 。 这 不 同 于 上 述 复 节 奏 类 型 中 的 第 二 种 ， 
池 痊 持续 音 同 它 周围 的 其 它 节 奏 没 有 任何 共同 之 处 ， 它 可 以 
亚 置 在 其 它 节奏 持续 埋 上 。 

由 于 篇 幅 所 限 , 现 只 举 一 个 梅 西 安 的 复 节奏 例子 : 


从 《三 次 小 礼拜 》 第 一 部 分 


人 
性 5 村 玫 酝 - 
和 人 一 相 ke 一 村 

, 晤 1 


4 用 加 1 二 匣 
是 


正如 图 B 所 示 , 展 现在 我 们 面前 的 是 卡农 ， 模 仿 声 部 (更 
确切 地 说 ,是 层次 ) 是 扩大 到 一 倍 半 的 开头 节奏 的 重复 ， 而 且 
推迟 一 个 八 分 音符 出 现 。 让 我 们 注意 一 下 ， 卡 农 仅仅 是 节奏 
的 ， 仅仅 是 时 值 进行 卡农 式 的 重复 。 然 而 ， 痢 高 线条 也 进行 
着 重复 ， 但 不 依 节 奏 卡 农 为 转移 。 例 C 的 小 节 线 把 音 高 的 固 


定 音 型 的 各 音 组 一 个 个 地 区 分 开 来 。 由 于 不 依 同时 进行 的 节 
， 49 。 


奉 卡 农 各 部 分 的 重复 为 转移 (如 例 B, 用 括号 标明 ,在 上 层 音 
高 的 固定 埋 型 的 各 音 组 长 度 是 不 一 样 的 一 一 第 一 小 节 有 二 十 
个 八 分 音符 ,第 二 小 节 有 十 八 个 八 分 者 符 (与 底层 固定 不 变 的 
十 无 个 半 和 相对 )。 

梅 西 安 在 第 十 六 一 十 九 章 指出 ， 所 谓 “有 限 移 位 调式 > 
Cmodes of limited transpositions) 是 作为 调 性 组 织 的 一 种 手 
展 。 这 种 < 有 限 移 位 调式 > 是 6 一 10 个 音 的 音 列 体系 ,这 类 调式 
本 身 没有 固定 的 和 稳定 的 音 ， 它 们 具有 特殊 的 内 部 结构 〈 参 
看 例 23)。 

现在 让 我 们 授 引 梅 西 安 的 一 段 话 : “这 些 调式 排列 在 平均 
律 的 十 二 个 音 级 上 ,并 构成 几 个 对 称 的 @ 组 , 而 且 前 一 组 的 最 
后 一 个 首 就 是 下 一 个 组 开头 的 音 。 对 于 这 些 调式 来 说 ， 移 位 
的 情况 在 它们 之 中 的 每 一 个 调式 间 都 是 不 同 的 ， 当 一 定数 量 
的 移 位 进行 到 不 可 能 继续 移 位 时 ， 我 们 重新 发 现 了 它 的 最 初 
形式 的 音 级 ， 而 后 则 再 一 次 重复 可 能 的 移 位 范围 …… 所 有 的 
有 限 移 位 调式 既 可 以 用 于 旋律 ， 又 可 以 (尤其 是 ) 用 于 和 声 一 
旋律 与 和 声 任何 时 候 都 不 会 屏 迹 组 成 这 些 调式 音 级 的 那些 : 
作曲 家 可 以 自由 地 偏重 于 这 些 调 性 之 中 的 某 一 个 调 性 ， 或 
是 仍旧 使 调 性 印象 处 于 模糊 不 清 的 状态 。 调 式 的 数量 是 有 限 . 
的 。 因 为 不 可 能 用 数学 的 方法 来 增加 我 们 现 有 体系 的 十 二 个 
党 的 数目 六 第 58 页 )。 梅 西安 强调 指出 ,他 的 “有 限 移 位 调式 
同 印度 、 中 国 、 古 希腊 的 三 种 伟大 的 调式 体系 以 及 中 世纪 调 

@ 团 ” 梅 西安 所 说 的 <“ 对称” 是 拱 循 环 性 的 重复 。 
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式 ( 近 似 于 古 希 腊 的 调式 ) 无 任何 共同 之 处 一 一 它们 都 可 以 移 
位 十 二 次 所 第 59 页 )。 
现 将 有 限 移 位 调式 表 列 下 : 


每 个 调式 有 两 个 组 和 和 : 
人 六 次 移 位 。 


ae SS7。 


调式 的 音 高 位 置 在 这 里 称 作 “ 移 位 ”更 正确 地 说 ,应 该 叫 作 “ 调 性 位 置 , 简 
1 因为 把 一 个 八 订 分 成 两 个 对 
称 组 的 任何 另 一 种 联合 ,或 者 是 只 能 重复 处 在 另 一 音 豚 上 的 4.5.6 和 7 的 同一 些 
调式 ……， 或 是 构成 为 古典 式 和 芝 的 登 音 ,或 是 省 略 某 音 级 的 第 二 种 调式 ……， 
或 是 省 略 某 音 级 的 第 五 种 调式 "( 第 61 页 )。 

在 这 些 调式 之 中 并 非 所 有 的 调式 本 身 都 是 创新 的 。 本 书 
指出 , 德 彪 西 和 杜 卡 就 使 用 过 全 音 音阶 (第 一 种 调式 ), 而 里 姆 
斯 基 - 科 萨 科 夫 ,. 斯 克 里 亚 宾 , 拉 威 尔 和 斯 特 拉 文 斯 基 则 使 用 
过 爹 音 一 半音 音阶 。 这 些 调式 之 中 并 非 所 有 的 调式 都 具有 相 
同 的 意义 。 梅 西安 认为 “在 全 音 音 阶 隐藏 于 这 些 重 倒 之 中 未 
浮现 前 , 因 其 无 法 辨认 而 应 尽量 避免 :“ 第 59 页 )。 接 他 的 看 
法 ,后 四 种 调式 “ 同 前 三 种 调式 相 比 意义 比较 小 ”第 58 页 )。 

从 每 种 调式 中 距 可 构成 旋律 ， 又 可 构成 音程 和 不 同 排列 
的 和 弦 。 例 20B 就 是 由 第 二 种 调式 的 第 三 移 位 中 的 各 音 构成 
的 旋律 实例 。 在 例 24 援引 了 按照 同一 种 调式 各 音 构成 的 和 
声 : “典型 的 和 纯 A》 包括 调式 第 二 移 位 一 切 音 的 和 芝 CB7; 
第 一 移 位 和 音 的 同 向 进行 CC) 和 反 向 进行 (D); 终止 式 (E7 和 
全 部 保持 在 同一 调式 第 三 移 位 中 的 完整 的 和 声 结 构 CF7: 


| 


| 
上 


lestes) 
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从 最 后 一 条 实例 C 例 24F) 中 可 以 看 出 ， 使 用 有 限 移 位 调 
式 可 以 同 保持 明确 的 调 性 并 在。 在 梅 西安 引用 的 实 鲍 中 ， 调 
性 摇摆 于 三 至 四 个 中 心 之 间 ,并 仍然 是 不 明确 的 ; 即使 多 调 性 


的 结合 亦 无 例外 。 
从 调式 的 一 个 移 位 转 到 另 一 移 位 是 允许 的 ;从 一 种 调式 
转 到 另 一 种 调式 也 是 允许 的 。 


例 25 区 引 加 0 | 
二 


在 这 条 谱 例 中 各 小 节 上 面 方块 中 的 两 个 数字 表示 调式 种 
类 和 第 几 移 位 。 第 七 小 节 回 为 “ 属 和 纺 2( 倾 向 于 mi)。 


最 后 一 点 ,如 同 各 种 节奏 同时 结合 起 来 一 样 , 一 些 调式 可 
以 重 驮 在 另 一 些 调式 上 。 梅 西安 称 此 为 多 调式 ( 源 于 mode 一 
调式 ), 并 指出 两 种 和 三 种 调式 不 同情 况 的 结合 同样 是 从 一 个 
多 调式 到 另 一 个 多 调式 的 转调 。 

前 述 例 22A 就 是 多 调式 的 实例 。 上 方 一 行 是 第 六 种 调 
式 的 第 一 移 位 ;下方 一 行 是 第 三 种 调式 的 第 二 移 位 。 在 研究 
和 声 的 各 章 5 第 十 三 一 -十 五 章 ) 中 ， 闹 述 和 弦 结构 及 其 之 间 
的 连接 是 有 重要 意义 的 。 梅 西安 认为 所 谓 “ 补 充 音 ”Cadded 
notes) 是 构成 新 的 和 张 的 主要 手 半 。 这 个 名 称 包括 了 未 作 淮 
备 和 未 加 解决 的 < 非 和 张 > 音 。“ 当 这 些 非 和 弦 音 平静 地 放置 在 
和 纺 之 中 的 时 候 , 就 改变 了 这 个 和 弦 的 色彩 ,使 它 具 有 了 新 的 
风格 和 音响 特色 。 这 些 音 保持 了 一 种 间 入 和 补充 的 性 质 ， 好 
象 密 峰 落 在 一 洒 花 上 似 的 。 而 且 它们 被 认为 是 和 蓄 的 组 成 部 
分 ,因为 听 起 来 很 象 古 典 的 倚 音 ,或 者 是 和 纺 基 本 部 分 的 共鸣 
音 >( 第 47 页 )。 
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梅 西安 把 泛音 列 称 作 “ 共 鸣 和 骂 >。 他 从 “共鸣 和 苹 ? 中 引 
出 大 六 度 音 和 增 四 度 音 (第 13 泛音 和 第 11 泛音 )， 把 它们 附 
加 在 三 和 张 、 属 七 和 荡 与 属 九 和 菊 上 ,并 用 转 位 方 东 从 各 个 新 
的 和 琵 音 中 组 成 各 种 新 的 和 芝 。 梅 西安 把 包括 自然 大 调 全 部 
音 Sol 一 la 一 do 一 re 一 fa 一 si 一 mi 在 内 的 <“ 属 和 弦 2 看 作 是 “ 特 
殊 的 和 怠 号 “共鸣 和 张 ” 包 括 泛 音 列 内 的 八 个 《各 种 不 同 的 7 
音 ; 由 bre 一 S0! 一 do 一 时 a 一 si 一 弓 及 其 转 位 和 它们 的 附加 倚 
音 构 成 的 “四 度 和 弦 ?。 

。 梅 西 安 在 次 到 和 声 时 ,没有 分 析 它 的 功能 结构 ,也 未 注意 
“ 远 距 离 作 用 ”的 和 声调 性 组 织 手 段 。 他 最 关注 小 的 和 声 结 
构 , 特 别 是 和 声色 彩 。 在 这 点 上 , 梅 西安 的 和 声 风 格 明显 地 继 
承 了 德 西 的 风格 特点 ,他 经 常 援 引 德 影 西 的 论述 ( 论 和 声 各 
剖 中 的 第 一 章 这 样 写 道 :“ 和 声 , 德 昆 西 ,补充 音 ”)。 这 就 是 梅 
西安 和 声 概 念 的 最 好 例证 。 他 把 和 声 概 念 描述 为 “其 实质 是 
在 感觉 上 富有 表情 的 ,是 为 旋律 所 需要 并 产生 于 旋律 的 ,是 窗 
于 旋律 本 身 之 中 和 必 将 显示 出 来 的 >.“ 暗 怀 在 心里 的 对 于 令 
人 迷醉 而 华美 的 和 声 的 渴望 ， 促 使 我 创造 了 这 些 意外 音 的 综 
合体 ， 其 中 有 : 洪 蓝 一 冬 色 的 火山 溶 岩 奔腾 的 急流 ,远方 星星 
闪烁 发 光 , 锋利 的 宝剑 放射 出 寒光 , 届 绿 的 行星 在 太空 邀 游 ， 
紫色 的 阴影 与 声音 一 色调 不 断 的 变换 “第 32 页 )。 

国 此， 第 十 四 章 所 列举 的 “和 弦 连接 表 ? 主 要 局 限于 小 的 
和 声 结 构 : 即 模 进 “和 声 的 罗列 ?Charmonious litania)〔 这 个 
词 倒 味 着 为 同一 个 动机 或 一 个 音 多 次 配 和 声 广 还 有 一 些 则 是 
不 同类 型 的 重复 和 结合 一 一 准确 的 和 变形 的 。 在 它们 之 间 既 
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有 普通 的 连接 ,又 有 比较 复杂 的 和 很 精确 的 连接 。 

看 来 ,在 专门 研究 和 声 结构 构成 的 一 章 中 ,存在 着 最 特殊 
的 和 声 进行 , 它 是 以 和 弦 外 音 为 基础 的 一 -如 傅 音 、 经 过 音 和 
“装饰 音 > 辅助 音 )， 以 及 持续 者 ( 长 音 )。 和 声 中 不 同 种 类 的 
经 过 音 与 辅助 音 等 是 广泛 地 众所周知 的 现象 。 旋 律 音 型 在 构 
成 现代 音乐 的 和 声 中 所 起 作用 的 增强 同样 是 众所周知 的 。 按 
照 梅 西安 的 解释 ， 这 些 和 声 的 特殊 性 在 于 特别 夸大 了 旋律 音 
型 的 作用 。 经 过 的 ,辅助 的 和 张 外 音 与 倚 音 的 形式 可 以 应 用 于 
包括 几 十 个 音 在 内 的 完整 的 结构 中 。 “不 协和 音 或 非 和 张 
者 一 一 这 是 一 回 事 。 然 而 ， 在 我 们 的 复杂 化 了 的 和 张 中 能 否 
多 许 一 般 的 不 协和 者 存在 ， 我 们 那些 上 有 的 完善 的 和 弦 外 
这 些 大 量 的 任何 一 些 补充 音 中 的 持续 总。 经 过 音 和 畏 
助 音 、 倚 音 一 一 到 哪儿 去 了 呢 ， 它 们 对 于 在 音乐 中 富有 表现 
力 的 对 位 手法 的 生命 力 仍然 有 存在 的 必要 。 因 此 ,我 们 用 将 其 
中 每 一 个 补充 音 扩 大 到 一 组 范围 的 方法 来 保持 它们 的 作用 。 
持续 者 变 成 为 持续 埋 组 ,经 过 音 变 为 经 过 音 组 ,辅助 音 变 成 铺 
动 音 组 。 其 中 每 一 组 包括 几 个 和 芝 外 间或 构成 具有 一 定 独立 
性 质 的 、 有 着 自己 的 节奏 ,和 声 与 旋律 的 音乐 结构 。 但 是 ,我 
们 在 进行 分 析 时 ， 仍 将 把 它们 作为 一 个 持续 音 , 一 个 经 过 者、 
一 个 辅助 音 来 分 析 ” 《第 55 页 )。 

例 26A 是 中 间 声 部 的 持续 音 组 (国定 音 型 模 进 式 的 反 
向 经 过 袁 组 在 上 下 两 个 声 部 。 

例 26B 是 辅助 音 组 : 以 re 音 为 起 点 ， 从 标 以 字母 处 开 
始 上 行 ,又 返回 到 re 者 。 
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例 26C 是 侍 音 C(B); 以 弱 起 拍 C(A7? 作 准备 ， 其 后 CC) 是 结 
束 。 梅 西安 写 道 , 这 个 片断 是 “表现 痛苦 .和 希望. 惊 骇 ; A 是 志 亚 
不 安 喘息 的 弱 起 节 春 ,B 是 强调 ,C 是 结束 ”( 第 36 页 )。 必 须 
注意 这 种 和 声 进 行 的 结构 同上 述 类 似 的 节奏 型 的 相同 之 处 
《参看 本 书 第 46 页 , 例 21 之 前 ), 梅 西安 正确 地 使 读者 注意 到 
这 点 。 

总 的 来 说 ， 梅 西安 的 理论 由 于 以 自己 的 经 验 所 做 的 阐述 
而 令 人 感到 惊讶 。 在 梅 西安 的 理论 中 疫 有 兴 德 米 特 理论 概念 
所 特有 的 那 种 严整 性 。 理 论 的 某 些 部 分 之 间 相 互 缺 乏 联系 。 
这 种 联系 具有 往往 是 类 似 的 更 外 在 的 特点 。 梅 西安 主要 不 是 
通过 证 明 来 合乎 逻辑 地 从 一 点 推论 出 另 一 点 ， 而 是 预先 断 
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定 。 有 时 这 具有 某 些 奇 异 的 性 质 :“…… 良好 的 听觉 把 #fa 理 
解 为 下 方 do 的 自然 泛音 。 *fa 倾向 于 do，do 变 成 了 它 的 合 
平 规律 的 解决 。 因 此 ， 我 们 找到 了 各 音程 中 的 第 一 个 音程 
一 一 下 行 增 四 度 。 应 注意 到 拉 莫 所 预言 并 由 德 紫 西 音乐 定 为 
一 条 法 则 的 附加 六 度 音 在 完整 和 芝 中 的 重要 性 ， 同 时 也 芳 虑 
到 伟大 的 旋律 作曲 家 莫扎特 经 常 使 用 下 行 大 六 育 ， 所 以 我 们 
也 采用 了 这 个 音程 。 最 后 ， 我 们 不 要 忘记 ， 巴 托 克 “，' 贝 拉 是 
很 喜欢 使 用 变化 埋 公 式 的 ”《 用 互相 按 半音 排列 的 三 个 音 进 
行 各 种 不 同 的 联合 )。 在 此 情况 下 ， 这 点 的 目的 仅仅 在 于 指 
出 下 行 六 度 或 三 全 音 音 程 对 任何 一 种 旋律 都 有 重要 的 意义 。 
在 自然 音 列 里 还 存在 着 其 他 (而 且 也 是 比较 重要 的 ) 音 程 ， 这 
完全 没 使 梅 西 安 感到 不 安 。 除 增 四 度 外 ， 其 他 伟大 的 旋律 作 
划 家 也 使 用 下 行 六 度 音 程 ， 而 莫扎特 就 经 常 连续 地 使 用 这 个 
音程 一 -- 既 有 下 行 的 ,又 有 上 行 的 。 

在 称赞 奏 鸣 快 板 曲 式 综合 了 全 部 器 乐 自 由 曲 式 之 后 ， 梅 
西安 立刻 谈 道 “在 写 完 几 首 绝 对 正确 的 奏 鸣 快 板 曲 式 后 ， 我 
们 将 确信 , 它 的 各 组 成 部 分 中 有 一 部 分 是 陈旧 过 时 的 ,一 一 这 
就 是 再 现 部 。 因 此 ， 我 们 应 该 详细 研究 更 重要 的 那 部 分 一 一 
展开 部 >”〈 第 40 页 *。 而 这 正 是 对 奏 鸭 快板 曲 式 的 任意 摧残 ! 
再 无 需 引 证 别 的 论据 了 。 

梅 西安 的 理论 体系 也 有 某 些 地 方 是 经 不 住 批评 的 。 例 
如 ,在 第 十 六 章 分 析 有 限 移 位 调式 时 ,他 抛弃 了 自己 规定 可 以 
允许 使 用 的 调式 之 中 的 某 些 调式 ,因为 它们 是 不 完全 的 .声音 
比较 响亮 的 调式 。 但 他 却 只 字 未 提 第 一 种 调式 不 完全 的 
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第 三 种 调式 ,以 及 第 五 种 调式 一 一 不 完全 的 第 四 种 调式 .事实 
上 ，, 除 第 三 种 调式 外 , 其 余 所 有 调式 都 属于 第 七 种 调式 范畴 。 
当然 ,由 于 不 完全 调式 的 独特 性 ,把 它 划 为 与 完全 形式 的 调式 
意义 相等 的 独立 调式 是 有 充分 根据 的 .但 我 认为 : 梅 西安 在 使 
调式 系统 化 时 只 需要 七 种 调式 ， 因 为 七 是 案 教 的 数目 字 …… 

在 引用 材料 进行 阐述 的 特点 方面 可 以 使 人 联想 到 作为 作 
旺 家 的 梅 西安 总 的 性 格 。 梅 西安 是 一 个 神秘 主义 者 ; 他 的 一 
些 作 品 的 曲名 就 是 有 力 的 证 明 , 如 :< 三 次 小 礼拜 >.< 二 十 次 朝 
讽 圣 婴 耶 稣 >,< 末 日 四 重奏 >?.< 愿 主 复活 >.< 阿 门 的 幻影 ?< 三 
一 节 弥 撒 >.< 耶 稣 升天 节 >、“ 天 上 的 圣 餐 >。 梅 西安 认为 宗 
的 感情 是 人 类 最 崇高 的 感情 :“ 我 们 力求 使 我 们 的 音乐 给 听觉 
以 感情 上 非常 温文 尔 雅 的 快感 ， 并 能 够 表现 高 尚 优雅 的 情操 
《尤其 是 从 所 有 能 够 感受 中 体会 到 的 感情 一 一 在 神学 和 我 们 
的 天 主教 信仰 影响 下 产生 的 宗教 感情 2 人 第 13 页 )。 宗 教 幻 
影 的 世界 是 梅 西安 进行 创作 汲取 题材 的 主要 领域 。 

梅 西 安 倾向 于 神秘 地 领会 那些 最 简单 和 明确 的 事物 。 他 
把 法 国 、 欧 浏 , 首 洲 和 亚洲 的 鸟 儿 视 为 自己 真正 的 老师 。 “在 
鸟 儿 的 合唱 中 能 够 发 现 节 奏 持 续 音 最 精细 的 结合 。 鸟 儿歌 唱 
旋律 的 多 样 化， 特别 是 黑 瑰 鸟 的 噶 鸣 比 其 它 所 有 的 鸟 儿 更 优 
美 动听 ， 它 可 以 激发 人 的 想象 力 % 第 34 页 )。 梅 西安 最 有 代 
表 性 作品 的 曲名 有 : “ 百 岛 苏醒 >、“ 异 国 的 鸟 儿 >。 他 在 表现 
< 云雀 热情 的 歌 调 ?><“ 黎 明 时 麻 稚 的 颂歌 >*.< 黑 柬 鸟 的 即兴 曲 > 
《第 34 页 ) 时 ,在 音乐 中 广远 使 用 了 模仿 鸟 儿歌 唱 的 手法 ， 他 
把 这 种 旋律 作法 称 作 “ 鸟 儿 的 风格 >。 模 仿 鸟 儿歌 喝 本 身 在 音 
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乐 中 是 一 种 相当 广泛 的 现象 ,如 从 雅 内 坎 CClement Janequin， 
1474 一 1560)@ 到 斯 特 拉 文 斯 基 都 使 用 过 这 种 手法 。 梅 西安 
在 这 里 的 神秘 主义 却 在 于 , 鸟 儿 对 他 来 说 不 仅仅 是 鸟 儿 ,而 是 
“超出 材料 范围 以 外 对 他 更 有 用 的 服务 者 >〔 第 34 页 )。 由 于 
这 样 的 解释 ,声音 模仿 对 梅 西 安 来 说 变 成 了 宗教 音调 的 色调 。 
< 末日 四 重奏 》 第 -一 乐章 大 提琴 省 音 轻 肠 的 音响 被 他 解释 为 
“神秘 的 光环 六 第 26 页 )。 

梅 西 安 按 照 上 述 观点 解释 了 返回 到 开始 部 分 的 异常 明确 
的 结构 原则 。 事 实 上 ,在 小 的 和 大 的 结构 里 ,在 自由 的 和 比较 
严格 的 形式 中 ， 我 们 都 能 看 到 这 种 原则 在 各 种 不 同 的 音乐 表 
观 手段 中 所 起 的 作用 : 上 升 和 下 降 形成 了 旋律 的 波浪 ; 和 声 结 
构 中 的 稳定 进行 ,不 稳定 进行 ， 又 返回 到 稳定 进行 ; 返回 到 十 
老 (例如 巴赫 式 的 ) 形式 的 开始 的 主题 ; 上 升 到 高 潮 ， 接 着 又 
缓和 了 力度 布局 的 紧张 性 ; 在 音乐 中 广 为 使 用 的 A B A 三 部 
曲 式 的 再 现 性 ,等 等 …… 这 个 原则 的 主要 表情 作用 是 收拢 , 达 
到 统一 ,结束 。 

我 们 认为 ， 梅 西安 所 使 用 的 “无 逆转 的 节奏 > 和 “有 限 移 
位 调式 ”的 意义 也 正在 于 此 。 无 逆转 节奏 是 以 序 进 的 道行 返 
回 到 原来 的 时 值 而 达到 结束 的 。 如 果 三 部 由 式 的 结束 是 靠 一 
系列 因素 一 一 主题 的 . 调 性 的 、 力 度 的 . 织 体 的 一 一 的 作用 和 
发 展 规模 的 各 种 手段 而 获得 的 ， 因 此 返回 到 开始 的 状况 不 应 
该 也 不 可 能 象 镜子 般 准 确 的 话 ， 那 么 为 了 获得 结构 的 结束 ， 
就 只 能 用 极度 准确 的 “无 逆转 节奏 2 的 律动 《更 确切 地 说 是 节 

@。 雅 内 坎 是 文艺 复兴 时 期 的 法 国 作 划 家 、 伟 大 的 多 声 部 歌曲 创作 大 师 。 
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奏 一 主题 的 ) 和 手段 。 使 用 有 限 移 位 调式 来 做 到 调 性 一 一 和 
声 的 结合 ， 则 有 贺 于 一 些 相同 的 调式 和 声 组 成 因素 在 距离 相 
等 的 各 种 音 高 上 的 重复 。 

梅 西 安 同样 认为 在 这 里 更 “崇高 ”和 更 “奥秘 ”得 多 前 现象 
是 “着 迷 的 妄想 ?和 “神学 的 彩虹 ” “听众 自己 尚未 感觉 到 这 点 
时 ， 就 陷 和 人 了 奇异 独特 的 着 迷 的 亡 想 。 调 性 在 任何 地 方 都 不 
移 位 的 结构 效果 ， 非 道行 节奏 运动 的 组 织 性 和 统一 性 …… 
一 一 所 有 这 一 切 把 它 逐 浙 导 向 了 那 种 神学 的 彩虹 ， 我 们 力求 
以 此 构成 我 们 的 可 资 借 镜 和 具有 理论 意义 的 音乐 语言 2 第 
2L 页 )。 

在 未 “发 展 ” 成 结构 严整 的 概念 以 前 ， 梅 西安 的 理论 同音 
乐 创 作 方 面 儿 个 重要 的 总 的 主 提 相 比 ， 还 有 某 种 更 为 重要 的 
东西 。 虽 然 梅 西安 仅仅 指出 了 节奏 理论 、 有 限 移 位 调式 与 和 
怠 “补充 音 ? 之 间 的 共同 之 点 的 联系 ， 但 他 并 未 揭示 出 这 种 共 
同 之 点 而 这 种 联系 是 非常 明显 和 很 重要 的 。 我 们 在 上 一 段 
中 ， 从 这 些 组 成 因素 结构 关系 的 观点 方面 已 经 指出 了 梅 西安 
的 调式 和 节奏 之 间 的 联系 。 

但 还 有 更 重要 和 更 次 刻 的 根据 ， 这 些 根据 是 以 类 似 于 上 
述 手 法 的 产生 为 先决 条 件 的 ， 同 时 还 从 某 一 方面 前 明了 它们 
的 涵义 。 按 我 们 的 观点 看 ， 这 些 根据 源 王 调式 和 声 思维 内 部 
深刻 的 发 展 ,更 广义 地 说 , 源 于 音乐 思维 。 因 为 这 种 发 展 是 逐 
渐 的 和 极为 缓慢 的 ， 是 靠 无 限 细微 的 数量 变化 累积 的 方法 实 
更 的 ,那么 当然 就 很 难看 出 这 些 发 展 的 过 程 , 很 难 细心 观察 研 
究 这 些 细微 变化 的 各 个 阶段 。 对 于 逐渐 产生 的 新 的 准则 已 经 
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习惯 的 人 ,认为 这 些 细微 的 变化 过 程 本 身 是 理所当然 的 ,无 需 
给 以 特别 注意 。 或 许 因此 , 梅 西 安 在 此 著作 中 回避 了 曲 式 , 和 
声 、 调 式 的 某 些 最 重要 的 关键 问题 ,而 且 使 一 些 只 受过 十 典 理 
论 教育 的 音乐 家 对 于 他 顺便 说 出 来 的 某 些 见 解 感到 惊讶 。 

在 梅 西 安 的 思维 中 ,从 某 些 思维 方面 引出 的 一 种 涵义 ,可 
以 更 好 地 揭示 出 它们 同 传统 观点 的 区 别 。 首 先 让 我 们 提 一 下 
在 上 面 (本 书 第 57 页 ， 即 例 26 之 前 ) 授 引 过 的 梅 西 安 关于 不 
协和 音 的 见解 。 在 未 深入 详 谈 关于 可 以 把 不 协和 音 与 和 芝 外 
音 视 为 同一 的 之 前 ,我 们 只 应 注意 一 点 ， 在 这 里 (不 是 在 其 他 
任何 地 方 ) 不 协和 音 同 协和 音 的 关系 -一 般 地 说 根本 不 存在 某 
种 从 属地 位 问题 。 而 且 , 除 引用 过 “不 协和 音 ? 的 地 方 外 ,在 梅 
西安 的 这 一 部 理 沦 著作 中 一 般 没 有 提 到 不 协和 音 , 至 于 “协和 
音 ? 这 个 词 连 一 次 都 未 出 现 过 。 梅 西安 同时 谈 道 : “我 们 并 不 推 
翻 和 声 与 曲 式 的 原 有 法 则 ,我 们 将 永远 记 住 这 些 法 则 ,有 时 完 
全 严格 地 性 守 这 些 法 则 ,有 时 则 作 广义 的 解释 ,而 有 时 又 用 更 
吉 老 的 法 则 ( 格 里 戈 利 圣 息 ， 印 度 节奏 或 恰 丛 相反 用 最 新 的 
法 则 ( 德 紫 西 ,现代 音乐 ), 对 它们 加 以 补充 2 第 13 页 )。 根 据 
上 面 所 引用 的 例 26， 我 们 可 以 断言 , 这 是 对 某 些 < 上 的 法 则 ? 
的 < 广义 解释 ?。 

梅 西安 还 有 一个 简明 扼要 而 又 意义 深远 的 论断 (第 50 
页 );， “让 我 们 忘 掩 按照 三 度 构成 的 古典 和 张 ， 试 着 用 由 增 四 
度 和 纯 四 度 构成 的 和 弦 >〔 应 是 本 书 第 56 页 所 引用 的 各 ， 
即 例 25 之 后 )。 不 需要 再 作 任 何 论证 了 ， 不 用 作 任 何 可 能 
和 和 必要 的 解释 ， 就 能 同样 准确 地 阐 述 有 限 移 位 调式 的 理论 。 

。 全 和 。 


所 说 的 普通 调式 只 是 可 以 和 已 经 盖 述 过 的 那些 调式 混在 一 
起 。 在 这 里 同时 还 可 以 提出 其 它 的 混合 对 象 一 一 无 调 性 、 中 
世纪 油 式 .其它 有 限 移 位 调式 ,甚至 还 有 (作为 可 能 的 变 体 ) 四 
分 之 一 音 音 

上 述 一 切 使 人 想到 这 样 的 意思 , 梅 西 安 的 音乐 (如 同 他 的 
理论 一 样 ) 是 以 非 传统 的 另外 一 些 原理 为 依据 的 。 它 依据 的 
不 是 大 一 小 调 体系 ,不 是 协和 与 了 不 协和 的 二 元 论 ， 而 是 使 用 了 


在 这 里 融 灾 附送 阅 明 下 ,以 避免 造成 一 种 错误 的 印象 。 
如 果 认 为 梅 西安 有 意 使 自己 的 音乐 和 理论 与 古典 音乐 及 其 规 
律 性 相对 抗 , 那 是 完全 错误 的 。 他 决 不 是 有 总“ 避 开 ?三 和 荡 、 
调 性 .传统 旋律 的 .结构 的 与 和 声 的 形式 。 恰 恰 相 反 ， 与 我 们 
不 能 接受 的 梅 西 安 的 那 种 宗教 神秘 的 主旨 相反 ， 他 的 音乐 理 
论 观点 包含 着 积极 的 方面 。 

梅 西 安 展 次 引用 特点 截然 不 同 的 作曲 家 们 的 作品 ， 作 为 

音乐 中 各 种 不 同 揭 旋律 进行 与 和 声 进 行 的 模式 。 其 中 有 : 
亚当 . 德 . 拉 . 阿 菜 (Adam de la Halle， 生 于 1230 一 1240 
年 之 间 , 泣 于 1285 一 1288 年 之 间 ， 匡 国 择 情 诗人 和 作曲 家 一 
译注 ); 莫扎特 、 马 努 埃 尔 . 德 . 法 亚 《Manuel de Falla， 
1876 一 1946 ,西班牙 作曲 家 和 钢琴 家 ,二 十 世纪 西班牙 音乐 最 
著名 的 代表 )、 巴 托 克 . 贝 拉 , 拉 莫 《Jean Philippe Rameau， 
1683 一 1764， 法 国 作曲 家 和 音乐 理论 家 一 一 译注 )、 约 里 维 
《Andre Jolivet,1905 一 ， 法 国人 作曲 家 一 一 译注 )、 斯 特 拉 文 
斯 基 , 奥 涅 格 CArthur Honegger ,1892 一 19S5， 瑞 士 出 竺 的 法 
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国 作 直 家, 法国" 六 人 团 " 成 员 之 一 一 一 译注 》 格 里 格 、 称 索 尔 
斯 基 ,以 及 俄罗斯 歌曲 中 。 当 然 , 不 是 非常 精确 的 引用 。 所 有 
这 些 借用 的 东西 “都 将 通过 我 们 语言 的 变形 棱镜 而 被 去 掉 ,在 
ee 出 乎 意外 的 旋律 各 
节奏 色彩 9 想 与 合理 创造 的 结果 一 一 破坏 了 同 原 型 的 最 
后 一 点 相同 之 处 光 第 39 页 )。 关 于 这 些 借用 的 东西 在 新 的 调 
式 和 声 与 节奏 范围 内 形象 改变 到 什么 程度 的 问题 ， 可 根据 我 
们 这 篇 文章 例 20B 〈s< 鲍 里 斯 。 戈 都 诺 夫 > 第 五 小 节 中 动机 的 
变形 ) 以 及 例 24F 的 第 2.3.5 小 节 ( 格 里 格 < 苏 尔 维 格 之 歌 > 前 
奏 中 第 二 个 动机 的 变形 )@ 来 判断 。 而 且 着 眼 于 过 去 的 音乐 
这 一 事实 终究 还 是 上 共有 重要 意义 的 。 - 

梅 西 安 的 音乐 具有 法 兰 西 的 民族 特点 ,这 是 毫 无 疑义 的 。 
按 我 们 的 看 法 ， 它 的 民族 特 人 性 是 同 德 紫 西 的 传统 直接 联系 在 
一 起 的 。 

在 本 书 中 ,我 们 不 只 在 一 处 见 到 过 他 的 这 种 见解 ,似乎 可 
以 说 明 梅 西安 对 最 主要 的 音乐 表现 手段 的 解释 近似 于 古典 的 


全 “俄罗斯 歌曲 < 风 儿 未 曾 吹 起 > 是 我 闭 年 最 喜 避 的 葡 曲 之 一 ”( 第 33 页 )。 
“在 称 过 尔 斯 基 的 <《 鲍 里 斯 。 戈 都 诺 夫 > 开始 部 分 的 五 个 音 〈 第 3 页 ) +do 一 
mi 一 *re 一 上 fa- 一 sd4o 影响 下 ”, 梅 西安 构成 了 “旋律 终止 的 第 一 个 公式 ”( 参 看 例 
20; 他 在 < 风 儿 来 曾 欢 起 > 这 首 歌 昌 里 发 现 了 同样 的 终止 )。 在 他 的 著作 .< 我 的 将 
乐 语 言 技术 > 第 二 册 所 援引 的 为 两 架 钢 琴 用 的 “阿门 的 幻影 > (147 ) 第 五 乐章 
的 片断 中 ,明显 地 显示 出 俄罗斯 歌曲 < 弟兄 们 , 小 伙 子 人 站, 集合 起 来 > 的 轮 廊 , 只 是 
给 它 加 以 华丽 的 调式 服饰 。 最 有 趣 的 是 ,对 于 不 同 旋律 形象 改编 的 特点 , 意外 好 
证 实 了 奥 戈 列 维 茨 * 原 始 的 象征 "CHpacHM8oT) 的 理论 (参看 < 现代 音乐 总 维 绪 
论 >, 苏 联 音 乐 出 版 社 1946 年 版 ,第 34 章 , 第 265 一 295 页 )。 

四 ”在 狂 西安 的 著述 中 并 未 直接 指出 这 是 格 里 格式 的 变形 。 但 他 所 引用 的 
《著述 第 二 册 , 例 81 一 84) 这 个 动机 的 变形 ， 却 正 是 以 同样 结构 和 在 辐 样 程度 上 
《如 果 不 是 更 大 程度 的 话 ) 改 变 了 这 个 动机 。 
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解释 。 第 一 举 (< 各 种 不 同 的 音乐 手段 之 间 的 关系 是 非常 美妙 
的 > 以 下 列 意 思 开 始 : “旋律 是 我 们 的 出 发 点 ， 应 让 它 在 音乐 
中 居 首 位 ， 无 论 节奏 与 和 声 多 么 复杂 ， 但 它们 任何 肘 候 都 不 
能 盖 过 旋律 ; 节奏 与 和 声 永远 是 旋律 忠实 的 “ 仆 从 ?。 和 声 尤 其 
应 该 是 * 忠 实 的 :一 一 虽然 它 以 隐蔽 的 形式 存在 于 任何 一 个 旋 
律 之 中 ,但 它 不 可 能 是 独立 存在 的 。 所 应 该 做 的 不 是 发 明和 
声 ,而 是 从 旋律 中 获得 和 声 2( 第 13 页 )。 

加 声 乐音 乐 的 关系 是 : “无 论 歌 词 和 语言 音调 要 求 什么 ， 
但 声音 首先 应 该 是 唱 ( 第 45 页 )。 

梅 西安 在 自己 的 音乐 中 往往 更 喜欢 使 用 三 和 弦 和 比较 对 
和 总 和 引 ， 喜 欢 使 用 表现 力 明朗 的 调式 调 性 色彩 。 在 梅 西 安 
前 创作 上 构成 和 声 组 体 的 最 典型 的 手法 ， 是 由 各 种 类 型 的 三 
和 芝 与 普通 七 和 弦 构 成 的 两 个 和 弦 “ 层 次 ?的 对 位 的 结合 〔〈 参 
看 例 22A, 24F)。 他 强调 主持 续 音 和 重复 主 和 声 的 作用 ， 特 
别 在 形成 牢固 稳定 的 调 性 过 程 中 , 强调 属 七 和 张 的 作用 (第 64 
页 ; 关于 这 点 在 例 24F 中 已 作 了 说 明 )。 

梅 西 安 音乐 总 的 色调 是 特别 明 裔 .高尚 和 情绪 乐观 的 ( 典 
型 的 例子 是 < 三 次 小 礼拜 >)。 最 查 异 的 事实 是 : 在 把 “有 限 移 
位 调式 ?同一 般 调式 作 比 较 时 ,他 <“ 忘记 了 > 小调， 好 象 根 本 不 
存在 这 类 调式 似 的 。 这 一 章 ( 第 十 七 章 ) 称 作 “ 有 限 移 位 调式 
的 转调 和 它们 同 大 调 性 的 相互 关系 2 

梅 西 安 在 自 己 的 音乐 作品 中 也 在 不 同 程度 上 使 用 了 古典 
的 和 十 老 形式 的 结构 一 一 诸如 峰 格 、 奏 鸣 曲 、 简 单 的 和 复合 
的 形式 ,变奏 ， 阿 利 路 亚 Alleluia)、 赞 歌 CAnthem)、 花 翡 经 

2 


CKyrieJ9、 模 进 、 自 由 形式 。 和 梅 西安 决 不 是 把 自己 的 音乐 和 
自己 的 理论 搞 成 密码 式 的 电文 ， 而 使 懂得 它 的 人 仅仅 限于 狭 
小 的 “破译 密码 者 ”范围 之 内 : "我 在 写 文章 时 思想 上 考虑 到 了 
读者 ， 和 希望 我 们 共同 在 黑暗 中 的 徘徊 能 在 暂时 为 少数 人 所 懂 
得 的 光明 的 真理 源泉 之 处 结束 ,但 我 认为 ,这 个 真理 包含 着 为 
所 有 人 理解 的 可 能 性 (第 7 页 >。 

虽然 同 过 去 的 艺术 和 美学 存在 着 各 种 各 样 的 联系 ， 但 梅 
西安 的 音乐 (随后 是 他 的 理论 观点 ) 终 究 还 是 按照 新 的 非 十 暴 . 
主义 的 原则 构成 的 。 这 涉及 到 作品 的 整个 音响 结构 ， 首 先是 
调式 询 性 的 与 和 声 的 原理 . 曲 式 的 发 展 方法 .音乐 表现 手段 的 
相互 关系 和 作用 。 

如 果 在 自然 音 体系 基 础 上 产生 的 一 切 音 与 和 音 都 倾向 于 
一 个 中 心 和 张 〈 主 三 和 弦 ) 是 古典 音响 体系 的 原理 ， 那 么 类 
似 于 梅 西安 式 的 音响 体系 则 是 根据 重复 和 作为 声音 组 成 因 
素 一 一 和 弦 .音程 音阶. 动机、 和弦 组 或 音程 组 久 一 一 为 基础 
的 多 种 变形 的 原则 构成 的 。 梅 西安 的 调式 与 上 述 (本 书 第 50 
页 ， 例 23 前 ?的 “三 种 伟大 的 调式 体系 ”( 指 印度 .中 国 、 古 希 
腊 的 调式 体系 一 一 译注 ) 不 同 之 处 首先 正在 于 此 。 

因此 , 梅 西 安 把 十 二 音 音 列 (这 是 他 的 音乐 的 实际 调式 基 
而 ) 分 成 几 个 “对 称 的 >〈 按 他 的 说 法 ) 组 。 正 如 上 面 所 解 
释 的 《〈 本 书 第 50 页 ， 例 23 前 )， 在 这 种 情况 下 的 对 称 不 是 


四 花 翡 经 是 “普通 弥 撤 " 六 首 乐曲 中 的 第 一 首 。 
回 ”通过 比较 ， 同 妊 可 以 说 ， 古 典 调 性 体系 是 以 调 性 功能 对 比 原则 为 根据 : 
的 。 
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别 的 ,而 是 相同 的 和 意义 相等 的 音 组 的 重复 ,是 几 种 形式 的 重 
复 。 移 位 是 对 比 的 手段 ,因此 ,有 限 移 位 是 加 强 结构 的 重复 和 
统一 ; 让 我 们 提醒 一 下 , 技 照 梅 西安 的 意见 ,各 有 六 次 移 位 ( 移 
位 数字 基 大 ) 的 后 四 种 调式 对 于 创作 的 “意义 最 小 。 

如 果 吉 典 体系 是 建筑 在 协和 与 不 协和 的 二 元 论 上 《归根 
结 底 是 依靠 音响 的 起 源 ), 那 么 对 于 梅 西安 的 体系 来 说 ， 这 两 
方面 对 立 现象 的 尖锐 性 缓和 到 使 他 一 般 不 机 提 出 这 个 问题 。 
其 原因 在 于 已 经 毫 不 拘束 地 ?从 三 度 和 弦 过 渡 到 复杂 化 的 和 
总 以 及 四 度 和 弦 。 对 于 协和 与 不 协和 相互 关系 的 另 一 种 理 
解 , 色 许 构成 这 样 一 些 连接 调式 所 有 的 音 的 和 张 (参看 我 们 在 
例 24 之 后 的 第 五 段 一 -原文 267 页 所 援引 的 属 和 弦 ; 例 24B: 
在 本 书 中 同样 援引 了 连接 第 三 种 调式 和 第 五 种 调式 所 有 的 音 
的 和 张 )。 这 时 就 显示 出 可 能 存在 着 调式 的 两 种 形式 一 -- 族 
律 的 与 和 声 的 ， 从 而 造成 纵向 与 模 向 的 特别 统一 。 因 此 ， 可 
以 从 另 一 角度 来 分 析 用 梅 西安 调式 所 创作 的 音乐 一 一 其 旋律 
与 和 声 可 能 性 的 扩展 ,好 象 是 建立 在 一 种 包罗 万 象 的 “综合 的 
和 蓄 ” 基础 @ 之 中 。 由 此 产生 一 种 巩固 和 声 结 构 的 新 的 补充 
手段 一 一 由 同样 的 一 些 音 构成 横向 与 纵向 (让 我 们 提醒 一 点 ， 
在 采用 有 限 移 位 调式 的 最 简单 的 情况 下 ,不 允许 出 现 “ 非 调式 
和 

在 和 张 构成 和 进行 方面 采用 上 述 原则 可 获得 各 种 各 样 的 
形式 。 梅 西安 的 乱 往往 由 二 至 三 个 相同 的 部 分 构成 。 可 以 

国 ”这样 的 和 声 原 则 有 时 在 其 他 作曲 家 的 创作 中 也 可 以 兄 到 ， 如 斯 克 里 亚 
宾 的 晚期 作品 和 巴 托 克 的 作品 。 
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援引 上 还 * 四 度 和 芝 气 原文 第 207 页 , 疯 24 之 后 第 五 段 ) 和 例 
248 的 和 芝 作 为 实例 。 其 中 第 一 个 和 妆 由 三 个 互相 距离 为 大 
七 度 的 三 全 音 构 成 ; 第 二 个 和 弦 由 同样 距离 的 两 个 减 七 和 张 
构成 。 这 两 个 和 继 都 可 能 包含 着 复合 和 声 。 奇 怪 的 是 ， 梅 西 
安 并 未 指出 这 类 和 区 各 有限 移 位 调式 之 间 和 的 相同 之 处 。 在 它 
们 本 身 所 表现 出 来 的 “普遍 性 ?一 一 在 一 种 情况 下 是 音程 的 ， 
另 一 种 情况 则 是 调 性 的 一 一 在 力量 程度 上 是 完全 相同 的 。 

在 和 弱 互 相连 接 时 ， 更 清楚 地 显示 出 同样 的 愿 别 ， 我 们 
在 这 里 发 现 了 它 的 一 系列 表现 形式 : 一 个 音 ( 持 续 音 ) 的 重复 ; 
两 个 或 几 个 音 x 和 声 的 罗列 2) 的 重复 ; 一 个 和 弦 的 重复 一 一 
在 同一 音 高 上 攻 有 位 置 变换 或 结构 变化 的 ， 或 者 在 另 一 首 高 
上 但 不 带 结构 变化 的 (平行 进行 )， 一 组 和 弱 在 另 一 音 
重复 ( 模 进 ); 任何 一 种 音程 在 一 系列 和 继 《〈 音 程 的 结构 总 
中 的 重复 ; 一 组 和 弦 在 同一 音 高 5 国定 音 型 ) 上 的 重复 ; 这 些 手 
法 的 互相 结合 (持续 音 与 同类 双 音 倒影 一 反 疝 的 结合 ; 以 同样 
方法 “构成 的 ?和 声 结构 ， 在 同一 音 高 上 或 不 同音 高 上 准确 的 
或 变形 的 重复 ,等 等 )。 
”被 称 作 “玻璃 画 般 五 光 十 色 的 音响 ”是 一 种 很 典型 的 手 
法 。 倒 如 ,在 上 述 的 <“ 属 和 纪 > 上 ,增加 一 个 带 有 正确 解决 的 上 
方 双 侍 音 ( 倘 音 的 音程 不 是 随意 的 ,而 是 借用 于 基本 和 纺 )。 然 
后 ， 所 获得 的 进行 以 同样 方法 加 以 重复 ， 低 音 部 的 音 无 变化 
(持续 音 )， 而 和 张 听 起 来 则 是 不 同 的 转 位 :“ 使 用 了 它 的 好 象 
是 玻璃 画 似 的 (彩色 玻璃 画 ? 移 动 的 四 度 ， 并 在 唯一 的 低音 部 
Cido 或 tre) 建 立 了 不 同 的 转 位 ……2( 第 50 页 )。 
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在 用 乐音 表现 人 类 的 精神 生活 时 ， 所 有 的 脊 响 组 织 原 出 
应 该 具有 获得 音乐 形式 对 比 和 绕 一 的 手段 。 但 是 ， 音 乐 考 现 
力 的 各 种 手段 的 作用 和 相互 关系 在 不 同 的 风格 里 是 不 一 样 
的 。 例 如 ,在 类 似 于 梅 西 安 式 的 风格 里 ,传统 调 性 功能 的 结构 


作用 就 非常 弱 。 在 梅 西 安 的 理论 论述 中 ， 提 到 结合 成 较 大 的 


音乐 结构 5 类似 于 乐 恨 结 构 和 较 大 的 古典 曲 式 的 和 声 手法 ?前 
和 声 手 法 如 此 之 少 ， 绝 不 是 偶然 的 。 虽 然 在 他 的 创作 上 有 完 
全 明确 的 调 性 的 音乐 “小 岛 * 并 非 罕 见 ， 但 这 些 “ 小 岛 ?往往 不 
是 产生 在 传统 的 基础 上 (从 调 性 功能 对 比 中 )， 而 是 按 别 的 依 
据 产 生 的。 由 于 根 音 听 起 来 特别 明显 的 和 芝 的 经 常 重复 ,* 数 
量 上 的 ”因素 (同一 个 根 襄 的 重复 造成 质量 上 的 结果 一 一 产 
生 了 明确 的 调 性 感觉 。 最 典型 的 范例 ,请 参 阁 例 24F。 

为 了 更 清楚 地 区 分 这 类 调 性 和 古典 调 狂 之 间 的 不 同 ， 只 
要 想象 一 下 ， 任 何 一 种 声音 组 合 (甚至 没有 任何 根 音 的 结合 ) 
的 地 位 如 果 居 于 其 他 和 音 之 上 的 话 ,实际 上 它 都 可 能 是 “ 主 和 
弦 “。 调 性 的 另 一 种 结构 也 是 阐明 从 单一 调 性 很 容易 地 焉 到 
多 调 性 .多 调式 和 无 调 性 的 根据 ,在 第 一 次 读 到 梅 西 安 的 著述 
时 ,这 点 令 人 感到 异常 吃惊。 

在 调 性 功能 结构 作用 减弱 的 同时 ,其 他 因素 一 -- 拍 节 、 音 
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区 一 力度 和 线条 的 发 展 ,特殊 种 类 的 主题 连接 . 复 功 能 的 规律 
性 一 一 的 作用 增强 了 。 让 我 们 再 重新 看 看 所 举 的 实例 。 在 产 
生 和 声 时 就 存在 的 一 种 现象 一 一 倚 音 《〈《 同 柴 科 夫 斯 基 的 浪漫 
曲 < 春 天 这 样 早 > 主题 的 开头 动机 相 比 较 ) 在 例 26 C 中 变 成 了 
一 个 完整 的 结构 ， 在 这 种 结构 中 线条 (高 涨 和 低落 ). 力 度 ( 加 
强 . 重 音 和 减弱 ?和 音 区 ( 升 高 和 降低 ) 经 占据 统治 地 位 。 同 
样 参看 例 26A 和 例 26B。 

因此 ,在 不 间断 的 长 大 曲 式 的 结合 中 的 主导 作用 ,在 梅 西 
安 的 创作 中 往往 移交 到 节奏 上 ， 同 样 也 移交 到 复 调 因素 和 旋 
律 线条 因素 上 。 这 样 就 产生 了 (参看 原文 258 一 261 页 ， 即 例 
21 之 前 二 段 至 例 22C 之 后 第 三 段 ) 以 节奏 持续 音 和 类 似 的 手 
法 为 基础 的 大 的 结构 。 例 22A 是 最 典型 的 范例 。 由 此 同样 
产生 了 有 时 简直 变 成 象 停顿 似 的 终止 和 声 的 变种 。 在 节奏 上 
以 不 同 的 方法 合理 地 出 现 和 谁 备 的 大 的 时 值 〈 例 如 用 “ 社 充 
时 值 2 可 以 成 为 与 和 声 的 结束 进行 意义 相等 的 因素 。 

这 时 ,对 称 . 逆 行 运动 以 及 其 他 结构 手法 的 结束 作用 加 强 
了 。 

当然 ,由 于 拍 节 作用 的 增强 ,造成 了 过 去 在 这 方面 使 用 较 
少 的 各 种 可 能 性 的 增强 和 发 展 。 因 此 , 就 产生 了 那些 初 看 
起 来 表面 上 令 入 感到 居 异 的 节奏 形式 ， 而 梅 西 安 赋予 这 类 节 
奏 以 如 此 重要 的 意义 。 形 式 发 展 的 新 手法 同 所 提 到 的 各 种 音 


个。 通常 我 们 关于 拍子 的 见解 ， 同 调式 组 织 (参看 马 捷 尔 < 音 乐 作 品 结构 >， 
1960 年 版 第 69 页 ) 相 比 , 在 复杂 性 和 精细 性 上 要 小 得 多 。 如 果 这 指 的 是 十 八 一 
十 无 世纪 的 音乐 , 则 是 完全 正确 的 。 但 是 , 在 现代 音乐 里 ， 这 种 相互 关系 有 时 显 
然 发 生 了 变化 。 
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乐 表现 手段 相互 关系 的 变化 是 密切 相连 的 ,这些 手法 造成 (如 
同 “ 否 定之 否定 ?一样 ) 同 早期 古典 主义 形式 (直到 格 里 戈 利 圣 
咏 形式) 相同 的 特点 。 这 完全 可 能 是 梅 西安 对 古老 形式 开始 
研究 的 原因 之 一 。 

当 线 条 变 成 完整 的 曲 式 基 础 时 ， 还 可 以 列举 另 一 实例 。 
例如 ,< 二 十 次 朝 疯 圣 婴 耶稣 >C<L"Echange>，JR3) 乃 是 半音 均 
匀 移 动 ( 下 行 或 上 行 ) 的 和 互相 渗透 的 几 种 声音 组 成 因素 〈 动 
机 ,各 种 不 同 的 经 进 他 '、 经 过 名 的 某 一 部 分 ) 在 同一 音 高 上 的 
音响 始终 不 变 的 固定 音 型 综合 体 的 背景 上 的 复杂 的 交 级 。 

听众 到 底 应 该 怎样 理解 这 些 新 的 形式 呢 。 “三 次 小 礼拜 > 
和 交响 曲 “ 图 朗 加 利 拉 > 〈<ITurangalilay>) 作 者 的 回答 是 完全 
合乎 道理 的 (第 63 页 ): “在 音乐 会 上 他 (听众 ) 杂 无 要 求 更 不 
可 能 去 分 析 移 位 和 反 向 进行 ; 他 的 唯一 愿望 是 获得 音乐 的 厌 
象 和 美的 享受 ”。 


es。 7 了 。 


三 、 勋 柏 格 的 调 性 和 声 理论 


需要 预先 声明 一 下 , 本 文 讲 的 不 是 作为 人 出家 的 斋 柏 格 ， 
而 是 和 声 教师 的 盎 柏 格 。 

继 阿 诺 德 有 册 柏 格 之 后 ,音乐 艺术 的 破坏 者 ,和 声 与 调 性 
的 取消 主义 者 ,以 及 在 僻静 的 办 公 室 里 随 全 想象 出 来 的 , 生 拉 
硬 次 的 、 从 创作 程序 中 排除 作曲 家 的 听觉 并 束缚 住 艺术 家 插 
脚 和 想象 力 的 、 好 似 数学 体系 般 的 作品 的 发 明 者 的 名 望 观 转 
下 来 了 ; 令 人 感到 厌烦 的 是 ,仅仅 使 趋 炎 附 势 者 之 流感 兴趣 的 
作品 的 作者 的 名 望 驱 国 下 来 了 (而 且 是 书面 的 )。 曲 柏 格 对 我 
们 来 说 ,是 以 一 个 与 过 去 所 有 传统 完全 决裂 ,整个 一 生 始 终 不 
渝 和 雄心 勃勃 地 为 确立 十 二 音 体系 而 枯 斗 的 狂热 者 、 并 把 很 
多 天 才 的 年 轻音乐 家 引入 歧途 的 教师 而 著称 的 。 

如 果 认 为 ， 蜡 常 节制 的 兴 德 米 特 竞 创 造 出 如 此 严重 脱离 
传统 的 和 声 理 论 ， 那 么 未 经 训练 的 读者 从 勋 柏 格 理论 中 所 能 
ee， 

ee 区 -无 二 的 严格 的 传统 


埃 尔 温 ， 1 证 
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另 一 条 路 子 ， 这 就 使 他 能 够 把 调 狂 和 声 作为 一 个 完整 的 整体 
求 研究 。 

事实 上 没有 任何 不 合 情 理 的 东西 ,更 没有 偶然 性 的 东西 。 
唱 柏 格 是 一 个 严肃 的 音乐 家 ,他 精通 古典 音乐 ,并 以 典范 的 古 
典 音 乐 教育 自己 的 学 生 。 德 国 著名 作 昌 家 汉 斯 .区 斯 勒 当 时 
在 维也纳 师 事 勋 柏 格 ,他 写 道 :“ 据 我 所 知 ,可 异 他 ( 肌 柏 格 ? 对 ， 
于 古典 音乐 所 作 的 分 析 没 有 留 下 任何 笔记 。 这 是 非常 令 人 忱 
惜 的。 因为 现在 只 有 他 的 学 生 知 道 ， 他 曾 多 么 深刻 和 富有 独 
凶 性 地 研究 过 巴 碰 ,贝多 芬 . 莫 扎 特 、 舒 柏 特 的 作品 。 很 少 有 
人 知道 ， 勋 柏 格 是 一 位 具有 保守 观点 的 严 师 ; 他 没有 教授 过 
“现代 普 乐 "。 习 作 应 读 用 受到 严格 约束 的 调 性 风格 来 写作 。 
“我 不 能 教育 由 ; 每 个 人 应 该 自己 去 争 得 自由 ? ,一 一 他 的 基本 
观点 起 是 这 样 的 ， 谁 要 是 企图 偷偷 地 将 某 些 勋 柏 格式 的 进行 
方法 塞 进 习 题 里 ,等 待 他 的 将 是 灾难 ?9。 

人 记 共 知 , 勋 柏 格 用 新 的 乐器 编制 改编 了 很 多 古典 作品 。 
例如 ， 他 为 巴赫 的 Es-dur 管风琴 前 奏 曲 和 赋 格 以 及 两 首 圣 
咏 前 奏 曲 做 了 配器 , 把 亭 德尔 的 大 协奏曲 《Op.7 JR 6 c-dur) 
改编 为 弦 乐 四 重奏 和 乐队 用 的 乐曲 ,改编 了 贝多 芬 的 < 阿 捷 莱 
达 妆 歌唱 ,乐队 伴奏 )、 舒 柏 特 的 < 小 夜曲 >(C 单 和 管 ,大 管 . 曼 陀 
林 .吉他 和 张 乐风 重奏). 舒 柏 特 的 三 首 歌曲 , 还 为 勃 拉 姆 斯 的 
钢琴 站 重奏 (OP .24 gmol) 做 了 配器 。 助 柏 格 还 为 约翰 、 


@ 汉 斯 - 艾 斯 勒 < 阿诺德 ， 助 柏 格 >， 期 刊 <Sinn und Form，1955 第 
第 一 期 , 引 自 < 德意志 民主 共和 国 音 乐 学 家 论文 选集 >， 苏 联 音乐 出 版 社 960 年 
版 ,第 91 页 。 
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和 施 特 劳 斯 的 两 首 疾 舞曲 做 了 配器 (室内 乐 编制 )。 勋 柏 格 改编 
的 十 五 世纪 和 十 六 世纪 的 德国 吉 老 民歌 具有 很 高 的 艺术 性 ， 
如 三 首 无 伴奏 合唱 (CDP.49)、 四 首钢 琴 伴 奏 的 德国 民歌 (未 标 
作品 号 )。 勋 柏 和 格 把 儿 首 配器 技术 很 难 的 四 声 部 和 六 声 部 声乐 
碍 和 器 乐曲 应 用 在 混 声 合 唱 “三 首 讽刺 作品 >Op.28(1925 一 
1926) 中 。 所 有 这 些 作品 都 有 严格 的 调 性 ,并 且 大 多 是 自然 音 
体系 的 。 

在 < 民族 音乐 1931 年 ) 一 文中 , 勋 柏 格 谈 到 了 他 的 创新 
从 古典 作曲 家 创作 中 阴 取 了 哪些 东西 : 

“我 的 导师 CLehrmeister) 首 先是 巴赫 和 莫扎特 ,其 次 是 贝 
多 芬 , 达 拉 姆 斯 和 瓦格纳 。 


我 从 巴赫 学 到 了 : 


1， 对 位 思维 ， 即 发 明 自 己 能 为 自己 伴奏 的 声音 形象 
《Tongestalten) 的 艺术 ; 

2， 确 认 一 切 都 源 于 某 种 Caus Einem) 因 素 和 把 一 种 因素 
-转变 为 另 一 种 因素 的 艺术 ; 

3， 不 以 小 节拍 子 为 转移 的 独立 性 。 


从 莫扎特 学 到 了 : 


1， 乐 句 长 短 不 均衡 的 现象 ; 
2， 把 不 同类 性 质 的 成 份 连 接 在 统一 的 主题 中 ; 
76 。 


3. 避免 在 主题 以 及 它 的 各 个 组 成 部 分 中 偶数 小 节 结构 
的 倾向 : 

4， 形 成 从 属 思维 的 艺术 ; 

5.， 导 人 与 转化 的 艺术 。 


从 贝多 芬 学 到 了 : 


.主题 和 各 部 分 发 展 的 艺术 ; 
， 变 奏 与 变化 的 艺术 ; 
， 各 个 大 的 部 分 构成 的 多 样 化 ; 
4， 写作 无 疑 是 很 长 的 (unbedenklich lang), 但 又 是 和 乐 
曲 的 要 求 相 吻合 的 非常 精 悍 的 艺术 ; 
5. 节 考 构成 ; 移 到 小 节 的 其 他 拍子 上 。 


ti 亚 


从 瓦格纳 学 到 了 : 


1， 改 变 主题 表 现 力 以 及 正确 适应 这 一 目的 的 能 

2. 各 音 与 和 芝 的 关系 : 

3， 用 这 种 方法 理解 主题 和 动机 的 可 能 性 ,因此 它们 可 能 
处 于 与 和 声 相反 的 不 协和 状态 。 


从 勃 拉 姆 斯 学 到 了 : 


1 我 从 莫扎特 那里 就 无 意 中 感 受到 的 很 多 启示 (zugeflo- 
二 


gen7, 龙 其 是 非 方 整 性 .乐句 的 扩展 与 减 缩 ; 

2， 造 型 性 的 曲 式 结构 Cder Gestaltung); 如 果 确 实 要 求 
旺 度 很 大 , 那 就 不 要 节省 ， 不 要 将 惜 ; 形式 的 每 一 组 成 因素 都 
要 充分 润色 ; 

3， 结 构 类 型 的 系统 化 Cdes Satzbildes); 

4， 节 省 而 且 丰富 。 


“我 从 舒 柏 特 ， 以 及 马 勒 、 施 特 劳 斯 和 雷 格 C(M.Reger， 
1873 一 1916， 德 国 作 昌 家 和 钢琴 家 一 一 译注 ) 作品 中 学 到 很 
多 东西 >.“ 我 的 独创 性 产生 的 原因 是 , 凡 我 看 到 的 一 切 好 的 东 
西 ， 我 都 立刻 把 它 作为 榜样 >。 “我 不 是 停留 在 我 所 看 到 的 阶 
衣 : 我 获得 的 某 种 东西 是 为 了 占有 它 ; 我 加 工 和 扩充 了 这 点 ， 
而 这 点 又 把 我 引 向 创新 。 

我 相信 ,在 这 一 创新 中 可 以 清楚 地 看 出 , 它 是 怎样 同 赋予 
我 们 的 作为 榜样 药 那 种 优秀 的 东西 内 在 地 紧密 结合 在 一 起 
的 >。 

勋 柏 格 又 把 这 种 对 待 伟大 古典 作曲 家 的 态度 传 给 了 自己 
的 学 生 。 据 作 曙 家 F.M. 格 什 科 维 奇 (1934 一 1939 年 在 维 也 
纳 从 师 安 东 . 威 相思 ,1929 一 1930 年 从 师 阿 尔 班 .贝尔 格 ) 
讲 , 威 柏 思 要 求学 生 在 开始 学 习 时 要 坚持 学 几 年 古典 音乐 , 主 
要 学 习 贝 多 芬 ,使 他 们 能 掌握 古典 作 山 法则 的 基本 知识 。 

妇 果 我 们 对 勋 杜 格 创作 个 性 的 这 方面 加 以 注意 的 话 ， 那 
么 ,他 对 于 十 奥 和 声 理论 的 集中 注意 和 极其 严格 的 态 庆 , 不 仅 
不 使 人 感到 意外 ,而 且 还 会 自然 得 到 全 面 的 说 明 。 

es。 ITS 。 


勋 柏 格 写 了 许多 理论 著述 。 其 中 篇 幅 最 大 的 一 部 著作 是 
< 和 声学 >(1911 年 ), 在 本 书 里 首次 冰 述 了 在 教学 和 创作 过 程 
中 所 形成 的 勋 柏 格 的 和 声 理论 基本 原理 。 几 十 年 后 ， 他 又 写 
作 了 :< 作曲 初步 范例 >〈《1942 年 )、“ 和 声 的 结构 功能 > 〔〈1946 
年 )、< 作 盟 原 理 > (1937 一 1948 年 ， 未 出 版 )。 未 完成 的 著作 
有 :< 对 位 学 2%(1911 一 1926 一 1936 一 1942)、x< 配 器 法 >(1917 一 
1949), 以 及 关于 形式 .音乐 还 辑 和 技术 的 札记 。 

此 外 , 勋 柏 格 还 写 了 大 量 探讨 各 种 音乐 问题 的 文章 ,汇编 
成 名 为 < 风格 和 概念 > 一 书 。 

在 勋 柏 格 的 长 篇 理论 著作 中 主要 讲 古 典 理 论 。 其 中 某 些 
著述 对 于 现代 音乐 思维 这 样 的 问题 一 般 未 做 分 析 。 例 如 ， 在 
< 作曲 初步 范例 江 实 际 上 这 是 一 本 初级 作曲 教程 ) 中 没有 一 条 
谱 例 在 语言 上 超出 了 员 多 芬 一 一 亏 拉 姆 斯 这 个 范围 。 在 本 书 
中 没有 一 个 复杂 的 和 张 ,更 没有 一 个 未 加 解决 的 不 协和 和 张 。 

在 本 文中 ,我 们 公 限 于 恋恋 助 机 格 创作 这 二 方面 ,对 于 他 
的 作品 的 和 声 语言 特点 就 不 谈 了 。 勋 柏 格 加 进 十 典 和 声 理论 
中 的 那些 东西 是 值得 加 以 最 细致 地 研究 的 , 毫 无 疑问 ,这 对 于 
我 们 的 音乐 学 和 教育 学 都 是 非常 有 益 的 。 

现 把 勋 柏 格 的 < 和 声 的 结构 功能 > 一 书 作为 研究 的 基本 对 
象 。 第 一 ,本 书 是 < 和 声学 > 作者 最 后 缩编 的 又 一 版 本 ; 第 二 ， 
它 保持 了 < 和 声学 > 最 主要 的 论点 ,同时 ,又 补充 了 某 些 新 的 论 
点 (例如 调 性 关系 的 分 类 法 ) 第 三 ， 本 书 特别 充分 地 表达 了 
勋 柏 格 关于 和 声 形成 的 作用 的 观点 。 


sa。 TO 。 


基本 原理 


工 和 声 的 结构 功能 。 

“和 声 的 最 重要 的 结构 功能 就 是 组 成 并 划分 出 乐曲 的 独 
立 部 分 和 章节 ; 由 于 划分 为 这 样 一 些 部 分 ,形成 展 落 和 确定 了 
并 列 和 从 属 的 关系 并 有 盎 柏 格 >。 

一 个 弧 立 的 三 和 续 的 和 声 意义 是 完全 不 明确 的 。 它 可 能 
是 任何 一 个 调 的 主 和 纺 ， 或 者 是 其 他 一 些 调 的 任何 一 个 音 级 
上 的 和 续 。 如 果 在 它 前 后 加 用 一 个 或 儿 个 三 和 张 ， 那 么 它 的 
和 声 意 义 就 能 被 限制 在 为 数 不 多 的 调 性 中 。 由 于 这 种 排列 的 
结构 目的 而 使 一 系列 和 张 具 有 了 明确 的 顺序 。 交 替 是 无 目的 
的 ,进行 则 力求 达到 明确 的 目标 。 目 标 能 否 达到 ,取决 于 和 和弦 
的 延续 部 分 : 它 可 能 需要 这 个 目标 ,但 也 可 能 同 它 相对 立 。 

进行 可 以 有 各 种 功能 。 构 成 进行 的 各 和 张 的 对 比 ， 是 由 
它 的 目标 一 一 即 能 否 建 立 调 性 .转调 过渡、 对比 部 分 或 对 比 
主题 一 一 所 确定 的 。 


在 民间 音乐 中 经 常见 到 主 和 张 与 民 和 粥 的 简单 交替 ; 
例 28 


虽然 属 和 张 与 主 和 芝 的 交替 是 很 简单 的 ， 但 它 有 明确 的 
目标 一 一 即 建 立 调 性 。 比 较 高 级 形式 的 进行 是 以 收 东 来 结束 
。80 。 


的 。 

如 果 序 进 功能 是 向 心 的 ,这 种 进行 消除 了 离心 倾向 ,那么 
即 可 用 克服 矛盾 倾向 的 方法 建立 调 性 。 

反之 ,在 转调 时 ,离心 倾向 占 优势 。 和 声 同 明确 调 性 的 组 
成 因素 的 关系 则 变 成 松散 的 和 不 巩 国 的 。 


| 


在 例 29B 中 ， 无 论 哪 三 个 和 弦 都 不 是 处 于 任何 一 个 肯 
定 的 调 性 上 。 这 种 球 浮 游 移 的 和 声 ,在 幻想 曲 . 喧 叙 调 的 转调 
结构 中 可 以 经 常见 到 。 


IT 和 声 的 原则 。 

和 声 教 给 我 们 : 

1， 哪 些 音 和 几 个 音 可 以 同时 发 声 构 成 传统 的 协和 和 
与 不 协和 和 苞 : 三 和 艾 ,七 和 苞 、, 九 和 基 以 及 它们 的 转 位 ; 

2 和 弱 过 接 方 法 。 和 绾 应 该 使 用 这 个 方法 一 个 接 一 个 
地 相继 出 现 ,以 便 为 旋律 伴奏 ,保持 主要 声 部 和 次 要 声 部 之 间 
的 相互 关系 ,保持 在 乐曲 开始 和 结尾 处 所 确立 的 调 性 ,或 者 相 
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反 地 放弃 某 一 调 性 (转调 和 再 转调 )。 

各 和 芝 都 按照 它们 的 基础 一 一 根 音 来 注 明 。 勋 柏 格 确定 
和 张 根 音 依据 的 准则 不 同 于 兴 德 米 特 的 理论 ， 它 几乎 同 传统 
的 准则 完全 一 致 。 主 要 区 别 在 于 ，YV 级 音 被 认为 是 在 导 音 上 
所 构成 的 和 张 的 根 音 。 

声 部 进行 。 在 连接 和 切 时 ， 各 声 部 之 中 的 每 一 个 声 部 都 
| 不 作 不 必要 的 移动 (这 时 勋 柏 格 援引 了 布鲁克 纳 称 之 为 “最 短 
距离 的 法 则 习 。 为 了 避免 声 部 进行 中 最 重大 的 错误 ， 需 要 吉 
免 大 的 跳 进 ,并 且 保 持 共 同音 ,避免 隐伏 的 和 平行 的 八 度 和 五 
度 。 建 议 用 反 向 进行 ,而 不 是 平行 进行 。 

对 不 协和 和 蔷 的 处 理 。 协 和 和 蕊 《例如 三 和 弦 ) 互相 之 
间 的 连接 无 特殊 限制 (如 果 吕 免 了 错误 的 平行 进行 的 话 )。 不 
协和 和 张 则 需 作 特殊 的 处 理 。 在 七 和 弦 里 ， 不 协和 音 常 下 行 
二 度 ， 成 为 后 一 个 和 张 的 三 音 或 五 音 《 在 延 留 音 时 成 为 八 度 
音 )。 在 九 和 弦 里 ,两 个 不 协和 兰 类 似 于 七 和 粥 里 的 七 音 。 

外 声 部 。 最 重要 的 是 两 个 外 声 部 的 结构 。 低 音 部 一 -这 
是 “第 二 旋律 > 


基础 音 ( 根 音 ) 进 行 。 
根 音 进行 有 三 种 : 
1， 强 进行 或 升 进行 一 一 a) 向 上 四 度 或 向 下 
五 度 的 根 音 进行 : 
b) 向 下 三 度 进行 。 
2， 降 进行 一 a) 向 上 五 度 (向 下 四 


@ 动 粕 格 预先 作 了 声明 ,不 应 把 "你 " 进行 按 相反 的 类 推 其 称 作 “ 弱 ”进行 - 
ls 82 。 


度 ? 的 根 音 进行 ; 

b) 疝 上 五 度 进行 。 

3 超 强 进行 一 a) 向 上 二 度 进行 ; 
b) 向 下 二 度 进 行 。 


了 YIIa JI 1 Vle 了 VI Ya + VIT Y 


W 
个 降 进 行 


第 一 种 进行 ( 升 进行 ) 可 以 无 限制 地 使 用 ， 但 需 防止 单调 


的 五 度 循 环 进行 。 
第 二 种 进行 ( 降 进行 ) 最 好 在 三 个 和 粥 的 组 合 中 使 用 ， 其 
人 @ 即 过 分 强 的 一 Superstrong。 


了 7 了。 


结果 仍 造 成 强 进 行 〈 例 如 二 全 Te 


第 三 种 进行 ( 超 强 进行 ) 作 为 对 正常 进行 来 说 是 等 别 强 的 
阻碍 进行 〈 假 进行 一 deceptive progressions) 来 便 用 。 例 如 
Vi 一 IV，V; 一 VLIL 

小 调 。 

我 们 的 两 个 主要 调式 在 历史 上 来 源 于 教会 调式 〈church 
modes)。 由 于 它们 自己 的 来 源 , 小 调 音阶 包含 两 种 形态 一 一 
上 上 行 的 和 下 行 的 。 盈 柏 格 把 音阶 的 VI 级 和 YI 级 叱 的 音 称 之 
为 "代替 音 《 后 来 称 它 作 substitutes 一 一 代替 音 )。 由 此 而 县 
有 产生 假 关 系 的 危险 。 非 自然 音 的 最 重要 的 处 理 方 靶 就 是 使 
它们 中 和 ,这 要 兢 升 音 级 只 能 向 上 作 升 高 小 二 度 进 行 , 降 音 级 
只 能 向 下 降低 小 二 度 进行 来 达到 。 

调 性 的 建立 。 

只 有 通过 使 用 调 性 的 所 有 的 音 才 能 表明 调 性 。 音 险 和 某 
些 和 藤 的 闫 序 可 以 更 明确 地 建立 调 性 。 然 而 ， 在 古典 音乐 各 
民间 音乐 中 ,如 果 不 用 调 性 外 的 和 弦 与 此 相抵 触 ,那么 只 能 用 
I 一 V 一 工 进行 。 结 束 终 止 完 全 是 为 了 使 调 性 更 明确 。 调 式 的 
三 个 主要 和 蓄 《在 IV 一 V 一 工 进行 中 ) 既 排除 了 属 调 性 的 可 
能 性 ,又 排除 了 下 属 调 性 的 可 能 性 。 有 勋 柏 格 认为 ,处 在 结束 位 
置 的 Y 级 , 任何 时 候 都 不 能 用 其 它 级 上 的 和 弦 来 代 奉 《但 下 
级 或 YI 级 可 以 代替 IV 级 )。 

终止 的 主 四 六 和 弦 往 往 作 为 有 准备 的 或 无 准备 的 延 留 音 


人 


电 ” 勋 斩 格 标记 为 *YI 和 #VIie 
。 4 - 


而 出 现 。 如 果 它 出 现在 其 它 位 置 或 其 它 音 豚 上 ， 那 么 就 会 使 
人 觉得 这 是 错误 的 。 

半 终 止 一 一 仍然 用 同样 的 那些 音 级 ， 即 使 在 完全 的 终止 
式 中 , 伊 应 停留 在 VY 级 上 。 

变 格 终止 CIY 一 LI 一 D 和 弗 利 季 亚 终止 《HU 一 II 或 工 一 
亚 7 ), 只 是 表现 风格 的 手段 ,与 和 声 结 构 无 关系 @。 

下 [代替 音 和 领域 Csubstitutes and regions)。 

如 同 平行 小 调 音阶 的 代替 间 来 源 于 爱 奥 里 亚 调式 一 样 ， 
其 它 - 些 代替 音 来 源 于 其 它 相应 的 调式 。 
C 大 调 各 代 蔡 音 的 来 源 


本 


过 王 三 三 二 二 ,过 


站 


不 应 认为 这 里 只 是 摘录 了 几 种 不 同 的 调 性 。 所 有 这 些 音 
阶 都 是 C 大 调 主要 音阶 的 各 音 级 在 八 度 范围 内 的 各 种 不 同 半 
音 变 化 变 体 的 代 忌 普 。 由 于 用 这 种 方法 所 获得 的 一 些 音 的 参 


@ 勋 柏 格 在 罗马 数字 上 标 一 横 线 , 表示 在 读音 级 上 和 琵 的 任何 半音 变化 。 
例如 班 在 这 里 表示 为 大 凋 第 三 级 。 
回 ” 勋 柏 格 所 谱 的 这 点 ,显然 是 指 结 束 终止 功能 中 的 两 种 。 


。85 。 


与 ,形成 了 该 调 性 体系 内 许多 新 的 和 张 ,而 这 些 和 弦 用 是 相应 
< 人 为 的 和 芝 2Cartificial)， 如 果 这 些 和 弦 是 属 形式 的 ， 则 称 作 
人 为 属 和 张 。 例 如 , 例 32 B 中 的 VI 级 属 七 和 弦 或 32E 中 的 
VI 级 减 七 和 线 。 


例 32 ， “入 为 的 z 《一 层 ) 属 和 下 


人 为 的 属 三 和 区 、 属 七 和 芝 和 减 七 和 切 ， 在 使 用 时 按照 
V 一 TI、V 一 VI 和 YV 一 HIV 形式 进行 ， 因 为 它们 的 三 音 是 人 为 
的 导 音 。 


代 和 营 音 和 领域 
人 为 属 和 蓄 


3H IJV 入 VCO 坟 JJ) 入 16 


0806 。 


人 为 的 Y 级 小 三 和 张 按照 小 调 IJV 一 V 形式 来 使 用 ,但 也 


可 能 是 这 样 的 立 一 王 或 立 一 IV 
例 34 


3JV V 1 NM4 这 TV 1 V 1 


JI 级 上 的 小 七 和 弦 (参看 例 32F) 按 照 小 调 革 -VY、1 一 


工 和 开 一 了 II 形式 来 使 用 。 建 立 在 I 工 级 上 的 人 为 属 和 弦 类 似 
于 我 国 所 采用 的 终止 式 中 的 重 属 七 和 苞 的 形式 。 
音阶 以 外 的 音 可 以 用 类 似 自 然 音 阶 或 变 音 音阶 进行 的 方 
。87 。 


法 来 导 和 人 。 第 一 种 方法 按照 小 调 sVI 一 seVII( 升 YI 级 到 升 
VY 开 级 一 一 译 广 ) 形 式 。 升 音 用 上 行 来 中 和 ，, 降 音 用 下 行 来 中 
和 。 两 种 方法 都 是 为 了 使 声 部 的 旋律 进行 更 完善 。 


对 全 但 不 是 这 样 


在 教会 调式 中 只 使 用 四 种 上 行 导 音 和 一 种 下 行 导 音 
Cleading ton)。 这 些 代替 音 和 其 他 代替 音 是 以 调 性 同 它 领域 
crigions) 内 相关 的 各 部 分 为 依据 ,也 可 能 是 独立 的 调 性 。 

这 样 解 释 可 以 保证 对 一 普 乐 昌 的 和 声 统一 性 有 深刻 的 理 
解 。 过 去 在 理论 上 把 代替 的 音 与 和 继 同 普通 自然 音 的 混合 使 
用 看 作 是 转调 。 这 是 狭隘 的 观点 ,因此 也 是 过 时 的 调 性 观念 。 
除非 一 个 主要 调 性 长 时 间 地 被 屏 弃 ， 并 且 建 立 起 一 个 新 的 调 
性 ,否则 都 不 应 该 说 是 转调 。 领 域 ( 区 域 ) 的 构 念 是 单一 调 性 
原则 合乎 逻辑 的 推论 的 结果 。 主 调 的 每 一 次 高调 都 应 被 认为 
是 调 性 内 的 现象 。 在 一 部 作品 里 只 有 一 个 调 性 ， 每 一 个 不 同 

BGSG 。 


的 调 性 部 分 仅仅 是 和 声 平衡 ,对 比 的 领域 。 

单一 调 性 也 包含 着 转调 -一 进行 到 另 一 个 调 ， 甚 至 把 它 
变 成 好 似 新 的 主音 一 样 的 贷 向 中 心 。 

盈 柏 格 在 读书 第 20 页 列举 了 一 个 大 调 性 的 调 性 领域 的 
完整 图 式 。 


MM bmVIM 
Mam M mm D V bMD bmy bmym 
MSM pmVSAM 
Msm bmVsra 
SMIM 人 bmM 
SWOT 3 mm Tt 了 rm mo 
SMxsm pnasnmn 
S7/TM | bsmIM 
S]/Tm SAT dor | SD sd 5SM bsm Psmm 
S7ZTSNM bsSIimSM 
S7/TSsm NP bsmsrm 


图 式 中 的 大 写字 母 表示 大 调 , 小 写字 母 表 示 小 调 ; 字母 左 
边 的 降 记号 表示 降 音 级 。 


字母 表示 的 意义 
I 一 一 主 调 m 一 一 中 音 小 调 
D 一 一 属 亩 NP 一 一 拿 波 里 和 声 ( 降 II 级 》 
SD 一 一 下 属 调 dor 一 一 多 利 亚 CII 级 ) 
t+ 一 一 主音 小 调 S/I 一 一 上 主音 调 ( 大 调 开 级 》 
sd 一 一 下 属 音 小 调 *“M 一 一 降 中 音 大 调 
V 一 一 立 级 小 调 +SM 一 一 降下 中 音 大 调 
sm 一 一 下 中 音 小 调 “MD 一 一 降 虫 音 大 调 上 的 属 谓 
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?PT 


降 中 音 小 调  M 一 一 中 音 大 调 
降下 中 音 小 调 my 一 一 降 中 普 小 调 V 级 
SM 一 一 下 中 音 大 调 


bs 


在 有 两 个 字母 记号 时 ,第 一 个 字母 表示 和 主 调 的 关系 ,第 
二 个 字母 表示 和 第 一 个 字母 领域 的 关系 。 例 如 , "mVYsm 表示 
在 降 中 音 小 调 的 V 级 领域 内 的 下 中 音 小 调 《 即 建立 在 re 小 
调 的 属 小 调 第 YI 级 上 的 "g 小 调 领域 )。 在 图 式 中 , 领域 的 
排列 顺序 既 说 明 性 质 , 又 说 明 它们 同 主 调 之 间 级 的 关系 。 

上 面 所 列 大 调 领域 表 ， 实 际 上 指明 了 所 有 领域 同调 性 中 
心 的 功能 关系 。 依 照 同一 体系 绘制 的 下 表 ， 是 表现 有 具体 的 主 
调 (C 大 调 ? 在 明确 的 调 性 领域 中 的 相互 关系 。 


《is Des 
gis 卫 e G g B b des 
Cis Ges 
.ClS ges 
CiS 5 折 全 本 ee Ges 
.Cis ges 
Fis 人 3 人 C ESs es Ces 
fis ces 
Fis Ces 
fis 了 D d FE 人 As as ces 
开 Fes 
和 Des fes 


按照 励 柏 格 的 意见 ,主音 小 调 不 具有 大 调 那 样 的 权能 。 因 
此 ， 小 调 中 的 从 属 领域 比 大 调 的 从 属 领 域 少 。 下 面 是 小 调 领 


轿 ”此 处 所 举例 子 是 最 复杂 的 一 种 。 其 它 很 多 双 记 号 比较 简单 ， 例 如 ， 
:SMSM 一 下 中 音 大 调 上 的 下 中 音 大 调 ( 即 升 下 大 调 )。 


。90 ， 


域 的 图 式 : 


subTov | DimM | Gel|F ciscis 


#sm 4SM jc C 3 ^ | fs Fis 


sm SMI sd | Sb f FldlD 


现在 让 我 们 援引 能 够 说 明 勋 柏 格 领域 体系 中 很 多 和 声 进 
行 实 例 的 一 个 例子 : 


例 36 tsD-sda_t 


@ 下 主音 调 是 一 个 术语 ， 它 类 似 于 上 主音 调 一 词 。 如 果 上 主音 调 是 高 于 
主音 大 调 两 个 五 床 的 领域 ,那么 下 主音 调 则 是 低 于 主音 小 调 两 个 五 度 的 领域 。 


。 0907 。 


TV. 变 和 弦 吕 。 

多 样 化 的 丰富 和 华美 的 和 声 是 以 调 性 和 它 的 各 领域 之 间 
和 的 关系 为 基础 的 ; 在 允许 把 这 种 关系 的 影响 扩展 到 可 以 运用 
代替 和 引 的 时 候 , 它 便 掩盖 了 它们 自己 原来 的 起 源 。 其 中 有 不 
少 这 样 的 和 蓄 ,它们 好 象 游 移 似 地 徘徊 在 调 性 的 各 领域 之 间 。 
而 且 每 一 个 “变化 “和 引 都 应 该 体现 在 自己 的 级 上 。 即 使 看 起 
来 是 极 不 寻常 的 进行 ,也 应 该 是 合 平常 规 的 。 

助 柏 格 详细 地 分 析 了 各 级 上 的 变 和 获 ， 其 中 特别 研究 了 
开 级 上 的 变 和 弦 组 。 


. 例 37 


这 里 需要 讲 明 ,为 什么 在 减 七 和 弦 ( 例 37 了 D) 里 不 应 该 把 
按 三 诽 排列 的 和 芝 低 音 看 作 是 根 音 《 乍 看 起 来 ， 例 37 也 和 
37 E 的 和 弱 标 记 法 是 很 奇怪 的 )。 勋 柏 格 写 道 ,把 *Fa 音 视 
为 减 七 和 路 的 根 音 是 不 合 轰 辑 的 ， 因 为 YI 一 IT、LY 一 Y 的 进 
行距 是 阻 得 进行 ， 辐 时 又 正如 它们 的 功能 显示 的 那样 实际 是 
正 格 进行 。 应 该 指出 , 勋 柏 格 的 下 级 附属 和 弦 和 拿 波 里 和 荡 
被 认为 是 同一 个 级 上 的 和 声 。 

在 开 级 上 做 到 的 ( 例 37), 可 以 转移 到 其 余 六 个 音 级 上 。 


@ 勋 想 格 使 用 transformations 一 词 一 - 意 为 改变 、 变 化 。 德 文 译名 〈 爱 
尔 温 . 施 台 因 ) 为 Alterierungen。 我 们 使 用 * 变 和 弦 ? 这 个 词 ， 系 指 和 臣 在 该 音 
级 上 进行 的 任何 半音 变形 。 


。92 。 


和 张 。 初 - 
在 
在 


些 


则 来 使 用 这 
可 


原 
如 果 有 


V 一 IV 的 
能 使 用 。 


《 工 


全 


V 一 VI 


全 


的 情况 下 才 
正 格 进行 


V 一 I 
看 起 来 ， 其 中 有 些 和 张 是 不 能 使 用 的 。 男 一 


构 需 要 
近 关 系 领 域 中 (类 似 于 拿 波 里 六 和 弱 ), 那 么 ,这 些 和 弦 是 可 以 
一 W)》 


使 用 的 。 现 举 几 个 实例 如 下 : 


结 
. 例 39 


些 


小 调 变 和 弦 实 例 : 


小 调 变 和 豌 


VJ 


笠 


开 


填 


实际 上 


。 游 移 和 了 弦 Cvagrant harmonies )。 


V 


很 多 调 
或 领域 ) 的 和 弦 叫 作 游 移 和 蓄 。 游 移 和 弦 在 不 同 的 调 性 中 


权 


的 调 性 或 至 少 属于 


能 够 属于 所 有 


有 勋 柏 格 把 


性 ( 


| 


和 一 


。94 。 


完成 同样 的 功能 。 首 先 , 减 七 和 综 与 增 三 和 张 就 是 这 样 的 ,各 
种 不 同形 式 的 全 音 和 芝 也 同样 如 此 。 因 此 ， 它 们 的 典型 特点 
就 是 意义 的 多 重 性 。 例 如 , 减 七 和 张 总 共 只 有 三 个 , 增 二 和 张 
有 四 个 。 根 据 这 点 ， 每 个 减 七 和 弦 至 少 属 王八 个 调 性 《或 领 
域 ), 每 个 增 三 和 弦 属 王 六 个 调 性 (或 领域 )。 

有 许多 变 和 荡 就 其 结构 来 说 是 游 移 和 粥 。 除 减 七 和 站 与 
增 三 和 艾 外 ,由 于 增 五 六 和 芝 与 增 三 四 和 落 的 多 重 意义 ,它们 
也 同样 是 游 移 和 区 。 

如 果 在 增 三 和 芝 上 添加 小 七 度 音 或 大 九 诬 音 ， 则 可 效 箱 
许多 种 游 移 和 张 。 


和 艾 性 质 的 改变 也 就 意味 着 音 级 的 改变 。 从 结构 功能 的 


角度 来 看 ， 只 有 基础 音 ( 根 音 ) 才 具有 决定 性 的 意义 。 音乐 感 
情 特点 或 实际 创作 往往 要 求 急剧 的 改变 或 强烈 的 对 比 。 
勋 柏 格 举 贝多 芬 < 第 八 交 响 曲 > 来 乐章 作为 例子 ， 极 响亮 
的 *do 音 xfortissimo) 先是 被 理解 为 处 在 sd 领域 CF 大 调 ), 随 
后 又 被 理解 为 升 小 调 的 Y 级 。 许 多 实例 证 明 ， 游 移 和 弦 可 
以 用 于 单一 调 性 结构 和 转调 结构 ， 也 可 用 于 模 进 。 现 举 其 中 
的 一 例 : 
~ 953。 


大 小 调 交 夫 概念 在 这 里 不 包含 某 种 新 的 具有 实质 性 的 东 
西 。 蜡 乎 寻常 的 只 是 在 勋 柏 格 的 调 性 领域 理论 范畴 内 进行 曙 
述 。 
VE 调 栓 关系 的 分 类 。 
勋 柏 烙 在 引用 十 九 世 纪 以 前 (包括 十 九 世 纪 ? 亩 虱 时 期 作 
曲 家 的 创作 实践 的 同时 ,制订 了 各 调 性 关系 的 如 下 分 类 : 
大 调 : 
第 一 类 一 -直接 近 关 系 (与 主 调 的 关系 }SD .D .sm ,m 
同 主 调 有 五 个 (或 六 个 ) 共 同音 的 关系 
第 二 类 一 一 闻 接 Cindireet> 近 关系 : 
A， 通过 共同 的 属 和 弱 : 
《1 tsd V 
(2>SM .M 
B， 通 过 对 称 移 调 : 
bDM，、bSM 
同 第 一 类 各 领域 或 同 主音 小 调 的 近 关 系 ; 同 主 调 
有 三 个 或 四 个 共同 音 的 关系 
第 三 类 一 一 间 接 关系 : 
ee 06 。 


20 bsmJMM .MnmbsmSM bsmsm 
所 有 这 些 领域 , 同 第 二 类 各 领域 相 比 ( 它 们 的 关系 以 
此 为 基础 ), 距 离 主 亩 都 比较 远 ， 同 主 调 的 共同 音 很 
少 (或 者 完全 没有 )。 表 中 的 后 四 种 领域 同 主 调 的 关 
系 是 比较 远 的 ， 但 通过 等 音 转换 可 以 变 成 关系 比较 
近 的 领域 。 
第 四 类 一 一 间接 到 关系 
Np .dor.S/ 工 ?MD mV 
这 几 个 领域 在 这 里 以 下 列 方法 同 主 调 进行 连接 
dor 一 下 属 音 上 的 下 中 音 小 调 
S/ 代 一 下 属 音 上 的 下 中 音 大 调 
NP= 下 属 音 小 调 上 的 下 中 音 大 调 
人 上 的 属 大 调 
hmY 一 降 中 音 小 调 上 的 Y 级 大 调 
《其 余 二 十 个 领域 个 )。 
现 把 C 大 调 具体 调 性 领域 列 下 : 

第 一 类 一 F.G .ae 

第 二 类 一 c\f.g; A.E.Es.As 

第 三 类 一 ss ,as; Gis .gjis ,Fes ,fes 

第 四 类 一 Des,d.D、B.b 


全 生 


第 五 类 一 Cis ,cis,Fis ,fis.H、h .Des des.Ges ges、Ces ces 


@ 在 勋 柏 格 的 第 五 类 里 列举 了 二 十 二 个 领域 (显然 ， 从 第 三 人 
SmSM 和 "smsm 是 错误 的 )。 德 文 版 对 此 错误 做 了 纠正 。， 
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在 十 九 世 纪 的 音乐 中 ， 后 两 类 (第 四 和 第 五 类 ) 通 常 只 在 
奏鸣曲 式 的 展开 部 才 可 遇 到 。 但 在 莫扎特 < 费 加 罗 的 婚礼 > 凯 
重 比 诺 的 短小 的 话 唱 曲 “ 心 儿 在 激动 ”的 中 间 部 分 ， 以 及 由 
多 芬 奏鸣曲 Op. 53 和 奏鸣曲 0p. 31)e1 呈 示 部 的 主要 主题 内 
*MD( 降 B 大 调 的 As) 就 曾 出 现 过 。 关 于 凯 鲁 比 诺 记 唱 曲 的 
和 声 , 勋 柏 格 指出 ; “少年 侍卫 凯 鲁 比 诺 既 会 自 弹 自 唱 , 同 时 又 
是 诗词 作者 。 这 段 音乐 是 否 似乎 是 他 创作 的 呢 。 莫 扎 特 是 不 
是 想 用 如 此 怪癖 的 和 声 进行 来 暗示 凯 鲁 比 诺 职 业 上 的 缺点 
呢 ?2( 第 69 页 )。 

对 王 评价 小 调 中 的 调 性 ,要 用 不同 的 标准 ,因为 它们 没有 
自然 属 和 弦 ,而 两 个 上 行 的 代替 音 增 加 了 可 使 用 和 芯 的 数目 。 
自然 小 调 同 自然 大 调 的 主要 区 别 是 ，Y 级 不 是 属 和 张 ; 而 中 
音 和 粥 (平行 ) 表 现 出 类 似 于 属 和 张 的 作用 :; 此 外 ,没有 多 利 亚 
II 级 。 

来 自 上 行 音阶 5 即 旋律 调式 音阶 ) 的 关系 ， 包 含 着 个 具 
有 功能 性 的 属 和 芝 ,但 做 为 大 三 和 张 的 下 属 和 蓄 , 脱 离 主 调 令 
域 要 比 大 调 的 下 属 和 弦 远 些 。 

小 调 中 的 调 性 关系 分 类 

1. 近 关 系 : MT.V，sd 

2， 间 接近 关系 ， D.SM 

3. 间接 关系 ，msm.SD 

4. 间接 远 关 系 ， #sm #SM ,#m ,+M SubT .subt NE. 

5， 远 关系 ， 所 有 其 他 领域 
a 小 调 中 的 调 性 领域 关系 如 下 : 
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1. 近 关 系 : CA.e.d 
2 癌 拉 近 关系 ，E. 
3 间接 关系 : c.fD 
4. 间接 远 关系 : fis, Fis ,clis\Cis.,G.g5.B 
5 远 关系 ， 其 余 领 域 

Vmm 扩张 的 调 性 

勋 柏 格 并 未 给 他 所 指 的 “扩张 的 调 性 ?这 个 术语 作出 一 个 
定义 。 但 从 上 下 文 关 系 中 可 以 清楚 地 看 出 ,在 他 的 解释 中 , 扩 
号 的 调 性 一 一 这 就 是 用 变 和 蓄 或 其 他 领域 的 和 站 加 以 丰富 的 
自然 大 调 或 小 调 。 在 这 里 可 以 举 出 很 多 的 例子 ,如 : 瓦格纳 、 
施 特 劳 斯 . 勃 拉 姆 斯 ,巴赫 ,贝多 芬 . 舒 柏 特 , 以 及 海顿 , 德 沃 夏 
克 、 格 里 格 . 布 鲁 克 纳 . 沃 尔 夫 . 比 才 .弗兰克 , 德 彪 西 . 雷 格 , 和 
- 助 柏 格 自己 5 作品 六 中 的 两 首 歌 申 ?7 的 例子 。 

现 举 两 个 扩张 调 性 的 范例 : 


例 43 巴赫 ， 变 音 幻想 曲 、 


助 掀 格 ， 漂 泊 者 Op- 6 取 8 


“十 ?号 为 经 过 音 或 自由 延 留 音 
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扩张 的 调 性 是 勋 粕 格 早期 (1896 一 1906) 创 作 的 特点 。 对 
例 43 了 的 分 析 证 明 ， 领 域 的 更 换 最 初 只 发 生 在 第 三 小 闻 
《CSM]7， 然 后 在 第 六 小 节 (mD7 、 第 八 小 节 (C"M)7 和 第 九 小 池 
CSMD7。 自 由 的 延 留 音 和 经 过 音 只 具有 旋律 意义 ， 而 无 和 声 


意义 。 
IX。 应 用 于 各 种 不 同 结 竹 目的 的 译 进 
勋 柏 格 强调 音乐 理论 的 实践 性 。 当 然 ， 他 关于 和 声 理 论 
的 全 部 闪 述 都 只 是 为 调 性 结构 实践 这 一 目的 服务 的 。 勋 柏 格 
在 任何 地 方 都 不 会 陷 人 “单纯 理论 ”中 去 。 为 各 种 不 同 结 构 目 
的 使 用 和 声 , 实 际 上 是 实地 研究 和 声 与 形式 。 
然而 : 助 柏 格 所 研究 的 主要 不 是 全 部 形式 的 构成 ,而 是 形 
式 的 各 全 最 重要 的 组 成 因素 和 组 成 部 分 。 这 就 是 Der Satz 
〈 德 文 : 句子 一 一 译 广 )〈 英 文 为 sentence, 在 俄 文 里 没有 适合 
的 词 )。 
乐 段 
结尾 
对 比 性 的 中 段 
模 进 的 变化 
。 70J 。 


持续 音 

展开 部 

游 移 的 和 声 

自由 昌 式 9。 
对 于 勋 柏 格 所 讲 的 关于 和 声 构 成 的 作用 不 可 能 进行 详细 
的 论述 , 现 只 谈 谈 其 中 的 几 个 问题 。 

在 德国 文献 中 被 称 作 Satz 的 一 词 , 我 们 叫 作 不 重复 的 或 
仅 有 一 个 结构 的 乐 段 〈 或 叫 乐 假 )。 例 如 ， 贝 多 芬 “ec 小调 变 
奏 曲 > 的 主题 和 < 第 一 奏鸣曲 > 主要 主题 的 形式 都 是 这 样 的 。 
贝多 芬 奏鸣曲 Op. 2Je3 和 Op. 10Rl 这 两 部 作品 的 第 一 乐章 
的 主要 主题 也 都 是 用 复杂 化 了 的 这 种 形式 创作 的 。 

但 这 些 名 词 并 不 是 很 确切 的 。 用 这 些 名 词 所 表明 的 形式 
从 来 都 不 会 是 一 致 的 ,因为 这 种 形式 总 是 分 成 几 个 部 分 ,并 由 
具有 不 同意 义 的 几 个 部 分 组 成 。 这 种 形式 几乎 在 任何 时 候 都 
是 不 重复 的 ; 但 是 , 那 种 使 整个 结构 具有 循环 性 的 各 大 部 分 的 
反复 除外 。 应 该 象 表达 “ 非 循 环 结 构 ? 的 含义 那样 来 更 精确 地 
说 明 这 个 定义 6 即 仅 有 一 个 结构 ， 不 重复 的 结构 )。 钮 是 不 要 
认为 这 个 定义 与 痒 义 明确 的 “ 乐 段 ? 这 个 术语 存在 着 明显 的 矛 
盾 。 -~ 

本 文 的 任务 不 是 专门 研究 形式 问题 。 因 此 ， 我 们 只 来 谈 
谈 这 个 名 词 问 题 ,让 我 们 权 且 仍 保留 习惯 上 叫做 “ 非 反复 结构 
乐 眉 2 的 这 个 名 称 。 

作 ” 勋 柏 格 称 之 为 “所 请 自由 曲 式 ?。 

。702 


ee 


这 种 八 小 节 “ 教 学 式样 ?的 乐句 是 用 下 列 方法 构成 的 : 开 
始 的 两 小 节 ,接着 是 它 的 变化 重复 ， 第 5 一 6 小 节 为 两 个 模 进 
音 组 , 第 7 一 8 小 节 则 是 在 不 同 级 上 的 终止 。 下 面 是 开头 两 
个 两 小 节 的 和 声 图 式 : 

I--V ， Yyv 一 ! 

JI-vV DJ 一 v] 

一 V VI 一 HI 

DIV IIv-1 

IIV HU--v 

I-V1 TVIT 等 。 

整个 八 小 入 图 式 : 

小 节 :;， 1 一 2 3 一 4 5 6 7 8 

1.T JI 一 yy--LVI-U VI 一 1 VIIV IsV 一 I 


2.T I-VYV 一 1VI-TITVH-HTFTVIH YV 
[DIV 1 


3. T JI- 一 V xY 一 LVI--I VH 一 TEL myI 一 IT 一 V 一 1 

可 用 类 仆 方法 分 析 “ 教 学 式样 "的 乐 段 和 曲 式 其 他 部 分 的 
组 成 因素 。 

勋 柏 格 列举 了 乐 段 的 第 一 个 乐句 组 (A) 和 第 二 个 乐句 组 
CB): 


。、 ，@ 助 柏 格 只 是 把 一 个 首 组 成 几 个 者 组 的 重复 称 为 模 进 。 人 
组 是 模 进 的 原型 。 
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(人 芋 veap) V 


强调 指出 和 声 在 构成 对 比 性 中 段 里 起 着 决定 性 的 作用 之 
后 , 勋 柏 格 列举 了 中 段 的 和 声 结 构 的 例子 ; 
。704 。 
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让 我 们 也 列举 几 条 模 进 ( 例 46A) ,. 模 进 的 变化 ( 例 46B) 、 
过 湾 ( 例 46C) 的 例子 -= “长 时 间 规避 的 方法 是 为 了 造成 各 
主音 之 间 的 对 比 ”: 


例 46 
@。 二 诗 和 诗 


。7103 ， 


十 》 


PH 《V) 


PVvI 


V 


柴 科 失 斯 基 ， 第 四 交 吃 曲 
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(1 和 
(1) 


3 
V 


VI TIVY ndH 
EC 二 Yv 


莫扎特 : 


bw 党 (人 bnD 1V 


记 - 二 


1 《VE IV) YV 


《8g 小 调 交 喀 曲 》 


勋 柏 格 对 于 形式 的 每 一 个 组 成 因素 都 做 了 技术 性 的 或 美 
学 性 的 论述 。 例 站 ， 他 对 持续 音 的 论述 是 :< 持续 音 是 一 种 延 
退 或 抑制 作曲 技术 的 手段 ， 它 可 能 出 现在 乐曲 各 个 不 同 的 地 
方 >。“ 总 的 来 说 ， 认 为 “任何 一 个 和 弦 都 可 以 和 持续 音 一 起 
使 用 的 论点 需要 纠正 。 除 在 风格 和 结构 上 与 前 后 有 联系 的 和 
蕊 外 ,无 论 任 何 和 琵 都 不 能 和 持续 音 一 起 使 用 : 换言之 ， 只 能 
使 用 那些 任何 声 部 都 不 含有 持续 者 时 也 能 适用 的 和 苇 2@。 
驯 和 俄 文 引文 和 英文 本 此 处 不 完全 一 样 , 现 采 用 英文 本 的 中 译 。 一 译注 
。 7708 ， 


“总 之 ,从 结构 功能 的 角度 来 看 ， 持 续 音 没有 多 少 值得 论述 的 
地 方 >。“ 利 用 持续 音 掩盖 和 声 的 贫乏 性 或 不 良好 的 低音 部 的 
错误 是 不 允许 的 。 遗 钱 的 是 ， 具 有 一 般 才 能 的 作曲 家 们 所 使 
用 的 大 多 数 持续 音 都 是 这 一 类 的 。 这 是 最 贫乏 的 主 调 音乐 形 
式 2( 第 137 一 138 页 )@。 

展开 部 :“ 几 乎 每 一 部 大 型 作品 都 包含 着 一 个 或 几 个 用 转 
调 方法 构成 的 部 分 。 在 中 型 作品 (小 步 舞曲 , 谐 庆 曲 等 ) 中 , 它 
们 最 好 叫 作 对 比 性 的 转调 (中 间 》 部 分 。 在 比较 大 的 曲 式 中 ， 
为 了 适应 其 第 一 部 分 和 再 现 部 比较 复杂 的 结构 ， 则 需要 一 个 
更 细致 琢磨 并 包含 儿 个 部 分 的 对 比 性 的 第 二 部 分 "。“ 有 展开 
一 词 意味 着 在 转调 过 程 中 * 通过 在 第 一 部 分 未 经 转调 的 各 主 
题 的 领域 对 比 贯 圳 过 去 ( 德 文 为 Durchfiihrung)>( 第 145 页 )。 
勋 柏 格 对 下 列 作曲 家 作品 转调 部 分 的 调 性 结构 进行 了 分 析 : 
巴赫 的 < 第 二 英国 组 曲 > 中 的 前 奏 曲 < 和 第 六 组 曲 * 中 的 吉 些 舞 
井 , 海 顿 的 <G 大 调 交 响 曲 >“ 惊 收 ?, 莫扎特 的 <g 小 调 交 响 昌 > 
第 一 乐章 和 末 乐 章 ,贝多 萎 < 第 三 交响 曲 *， 舒 柏 特 的 四 重奏 
Op. 29, 门 德尔 松 的 < 第 三 交响 曲 >, 竺 曼 的 < 降 E 大 调 钢琴 五 重 
区 >, 吉 拉 姆 斯 的 第 三 交响 明 >。 

在 扩张 调 性 中 可 以 包含 游 称 和 张 的 片段 ， 游 移 和 弦 是 以 
多 重 意义 为 根据 的 。 特 别 适用 于 这 一 目的 的 游 移 和 弦 有 : 碱 
七 和 营 、 增 三 和 引 \ 增 五 六 和 张 和 增 三 四 和 张 . 拿 波 里 三 和 弦 、 
其 它 变 和 张 与 四 度 和 弦 。 甚 至 三 和 引 与 属 七 和 该 也 可 看 作 是 
中 当然 ,不 应 认为 巧 柏 格 一 般 反 对 给 持续 埋 以 应 有 的 注意 。 这 里 讲 的 仅 
仅 是 揭 在 普通 作曲 家 创作 中 眩 含 的 危险 性 。 

“ 709 。 


游 移 和 弦 。 下 面 是 游 移 和 张 的 实例 ; 
例 47 贝多 芬 ， 卖 哆 曲 Op-2 了 3 - 
(人 


过 去 的 理论 家 们 往往 把 引子 前奏 曲 ,幻想 盟 .随想 曲 , 宣 ， 
氢 调 以 及 其 他 类 型 的 结构 列 入 没有 “任何 特定 形式 ?可 以 遵循 ， | 
的 “不 受 形式 约束 的 自由 结构 ”。 勋 柏 格 写 道 ,对 这 些 人 来 说 ， 
曲 式 不 是 有 组 织 的 结构 ， 而 是 一 种 束缚 。 他 们 和 否认 自由 形式 
本 身 是 有 组 织 的 。 但 就 是 在 (他 们 认为 有 组 织 的 ) 奏鸣曲 式 、 
谐 庆 盟 、 回 旋 昌 中 ， 除 最 简单 的 结构 轮廓 外 ， 也 很 难 找到 两 
个 相似 的 。 假 如 作曲 家 不 尽心 竭力 地 为 自己 的 作品 标 上 正确 
的 曲名 ， 那 么 理论 家 们 可 能 就 会 认为 “ 受 束 缚 的 曲 式 "也 是 无 
组 织 的 了 。 

勋 相 格 在 分 析 引 子 ,随想 曲 .幻想 曲 、 宣 狼 调 各 种 实例 的 
同时 ,指出 为 适应 这 种 具体 的 自由 曲 式 的 创作 构思 ,怎样 构成 

.170 . 七 了 


, 汉 


它们 的 和 声 。 在 一 些 情况 下 ， 就 是 避免 某 一 个 调 性 占 优势 的 
倾向 ,因而 造成 产生 了 与 “展开 部 2 相似 的 情况 ; 在 另 一 种 情况 
下 , 则 是 在 主音 领域 内 使 用 转调 的 或 游 移 的 和 弦 ,等 等 。 

他 顺便 对 作曲 家 和 旧式 问题 也 谈 了 很 多 意见 。 遇 柏 招 在 
分 析 了 地 斯 特 的 两 部 随想 曲 (Je9 和 Jel4) 实 例 之 后 , 写 道 :“ 在 
某 些 价值 比较 小 的 例子 里 ， 随 想 曲 的 名 称 只 是 证 明 下 列 缺 点 
的 借口 : 从 一 个 主题 突然 跳 到 另 一 个 主题 ,从 一 个 领域 突然 跳 
到 另 一 个 领域 ,相互 关系 异常 肤浅 和 贫乏 ,总 的 来 说 ， 缺 乏 精 
细 的 琢磨 > “在 随想 曲 和 幻想 曲 之 间 ， 无 论 在 美学 上 有 多 么 
大 的 区 别 ， 从 结构 功能 的 观点 来 看 都 可 以 不 予 重视 。 总 的 来 
说 ,随想 曲 企 图 用 大 量 优美 的 旋律 给 听众 以 深刻 的 印象 ,而 幻 
想 曲 则 是 使 演奏 者 有 可 能 表现 自己 的 技巧 性 ， 因 此 它 包 含 很 
多 经 过 句 ， 而 不 是 丰富 优美 的 主题 。 最 低级 的 组 织 形 式 是 集 
成 曲 般 的 幻想 曙 和 改编 曲 。 值 得 庆幸 的 是 ,它们 已 经 过 时 了 > 
(第 180 页 )。 


传统 和 声 与 现代 音乐 


从 上 述 内 容 可 以 奢 出 ， 勋 柏 格 的 调 性 和 声 体系 实际 上 仍 
然 属于 严格 的 调 性 思维 范畴 。 

为 了 更 好 地 了 解 勋 柏 格 依 据 的 是 怎样 的 风格 ， 让 我 们 研 
究 -- 下 他 的 < 作 则 初步 范例 >?。 许 多 实例 指明 : 开始 的 两 小 节 


-乐句 结构 以 及 各 种 乐句 动机 结构 的 特点 是 怎样 形成 的 ; 乐 眉 、 


中 间 部 分 C“ 对 比 性 的 中 部 习 、 再 现 部 和 三 部 曲 式 一 小 步 舞 曲 
=。777 。 


声 中 部 ) 一 是 怎样 构成 的 。 下 面 是 小 步 舞 曲 


的 范例 C 引 自 本 书 第 七 部 分 2: 


和 谐 读 曲 ( 不 带 


站 2 


bi 


C3 


四 | 
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没有 任何 理由 怀疑 勋 柏 格 意图 的 真 垫 性 和 严肃 性 。 他 认 
为 ， 详 尽 全 面 的 古典 和 声 法 则 知识 对 于 年 轻 作 曲 家 确实 是 必 


需 的 。 他 确实 遵循 了 最 严格 的 和 声 法 则 。 实 际 上 ， 他 并 未 坚 
持 企图 把 学 生 逐 渐 引 导 到 他 自己 的 语言 一 -十 二 音 体系 上 。 
这 对 某 些 人 来 说 可 能 是 出 乎 意外 的 ， 但 勋 柏 格 的 和 声 体 系 完 
储 是 传统 的 ， 它 不 同 于 在 不 同 程度 上 涉及 到 新 的 和 声 现象 的 
很 多 现代 的 和 声 理论 。 
同样 显而易见 的 是 ， 勋 柏 格 决 不 要 求 手段 始终 保持 在 这 
种 水 平 上 。 无 论 勋 柏 格 本 人 的 创作 道路 ， 还 是 他 的 学 生 的 创 
作 道 路 ， 都 说 明了 这 点 。 本 文 任务 不 包括 研究 现代 调 性 体系 
最 复杂 的 问题 (如 有 调 性 和 无 调 性 的 关系 ,， 调 性 的 进化 ,无 调 
”性 的 本 质 )。 因 此 ,在 这 里 我 们 就 示 涉 及 似乎 是 从 传统 调 性 过 
渡 到 勋 柏 格 型 的 * 自 南 的 ?无 调 性 等 一 系列 有 趣 的 和 此 现象 了 
《“ 游 移 和 弦 ? 对 调 性 性 质 的 影响 ,“ 课 浮 的 调 性 >, 等 等 )。 
关于 动 柏 格 的 主要 理论 著作 中 所 阐述 的 和 声 特点 同 他 的 
大 量 音乐 作 品 的 和 声 特 点 之 间 的 区 别 ， 不 需要 进行 专门 的 论 
证 。 我 认为 ,这 是 每 个 人 都 韭 常 清楚 的 ,对 勋 柏 格 的 调 性 和 声 
体系 应 该 加 以 仔细 地 研究 。 上 述 和 声 体系 可 以 视 为 教学 的 和 
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声 体系 之 一 , 它 是 以 古典 音乐 法 其 为 基础 的 ,并 赋予 和 声 以 正 
确 的 概念 。 勋 柏 插 和 声 体系 的 实际 价值 显然 就 在 于 此 。“ 作 
曲 初步 范例 > 是 勋 柏 格 的 和 声 理论 直接 用 于 创作 实践 的 令 人 
:信服 的 证 明 , 而 < 和 声 的 结构 功能 。 则 是 直接 用 于 分 析 的 有 力 
2 

车 看 起 来 ， 勋 柏 格 和 声 体系 中 的 很 多 东西 是 使 人 感到 不 
习惯 的 ,例如 : 调 性 关系 的 标记 , 游 移 和 张 的 概念 ， 作 为 在 调 
性 任何 一 级 和 弦 中 的 半 考 变化 的 变 和 张 ， 同 主音 关 系 最 远 的 
和 汞 的 功能 意义 (如 C 大 调 中 的 好 小调, 等 等 。 

但 实际 上 ， 贡 柏 梅 的 和 声 体系 非常 近似 于 我 们 教学 通用 
的 传统 和 声 ， 无 论 如 何 ， 也 比 兴 德 米 特 的 体系 和 梅 西 安 交 调 
式 要 近似 得 多 。 

但 是 ,必须 注意 到 ,无 论 兴 德 米 特 , 还 是 梅 西 安 ,在 他 们 的 
音乐 理论 著述 中 都 讲 到 音乐 创作 《同时 谈 到 他 们 个 人 的 音乐 
风格 )， 而 勋 柏 格 仅仅 谈 到 了 作为 准备 的 练习 。 无 论 兴 德 米 
特 , 还 是 梅 西安 ,都 是 帮助 读者 去 理解 他 们 作品 中 《或 在 风格 
方面 近似 的 作品 中 ) 直 接 使 用 的 各 种 手段 。 可 是 ,无 论 在 “和 
声学 > 一 书 中 ,还 是 在 < 和 声 的 结构 功能 > 以 及 < 作曲 初步 范例 > 
中 , 勋 柏 格 都 未 提 到 过 他 自己 或 其 他 现代 作曲 家 在 创作 时 了 


@ 兴 德 米 特 也 车 有 教学 用 的 和 声 教程 (< 和 声 习题 ?和 “为 高 年 级 学 生 用 的 
和 声 练习 >)。 而 且 , 如 果 艳 的 是 和 声 体 涂 的 话 , 那么 必须 把 兴 德 米 特 的 整个 和 声 
体系 ,包括 写作 时 直接 使 用 的 各 种 创作 手段 , 同 巧 柏 格 并 未 预先 规定 要 在 实 牙 创 
作 中 直接 使 用 的 体系 加 以 比较 。 

整个 问题 在 于 ， 兴 德 米 特 的 传统 教学 和 声 一 直 延 续 到 在 技术 方面 没有 原 和 
变化 的 创作 上 ， 条 列宁 格 和 用 大 基 的 六 及 情 人 全 和 然后 ， 转 而 学 习 十 二 
音 技 术 的 作曲 。: 
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所 使 用 的 那些 具体 的 手段 。 

同 现代 创作 实践 很 少 联系 的 勋 柏 格 的 和 声 体系 是 府 意 味 
着 “保守 2 呢 ( 同 兴 德 米 特 或 梅 西安 的 理论 相 比 , 盎 柏 格 的 理论 
看 起 来 确实 是 保守 的 ! )。 以 三 和 弦 ， 七 和 荡 、 变 和 弦 、 主 功 
能 .下 属 功能 和 属 功能 .以 及 其 他 最 富有 传统 性 的 原理 为 依据 
的 和 声 理论 , 能 否 训练 现代 作曲 家 的 听觉 和 思维 呢 ， 

这 是 一 个 非常 重要 的 实际 问题 。 人 所 共 知 ， 青 年 作曲 家 
对 于 我 们 在 学 校 里 所 教授 的 传统 和 声 是 不 喜欢 的 。 他 们 在 音 
乐 中 探索 自己 的 和 现代 的 东西 时 ,有 时 把 功能 .终止 和 乐 代 理 
解 为 某 种 无 希望 和 过 时 的 、 在 形式 上 是 与 生气 达 勃 的 现代 音 
乐 实践 隔绝 的 东 西 (遗憾 的 是 ,这 往往 是 正确 的 )。 癌 时 ,缺乏 
切实 牢靠 的 和 声 知识 5 当然 ,不 仅仅 是 和 声 ), 就 不 可 能 具有 现 
代 作 曲 技巧 的 坚实 基础 ,更 广义 地 说 ,就 不 可 能 具有 真正 现代 
音乐 思维 的 坚实 基础 。 

我 们 再 说 一 遍 ， 在 这 篇 简短 的 论文 中 只 是 把 册 柏 格 作为 
一 个 讲授 和 声 的 教师 来 评论 的 。 但 是 ， 在 对 他 的 和 声 体系 进 
行 评价 时 ,尤其 同 其 他 现代 音乐 家 的 体系 相 比 较 时 ,我 们 终究 
无 法 解释 所 提 到 的 一 个 明显 反常 的 奇怪 现象 ， 这 就 是 ， 在 自 
也 的 创作 上 ， 比 兴 德 米 特 @ 走 的 远 得 多 的 勋 柏 格 孝 在 自已 的 
和 声 理论 中 坚持 遵循 了 最 传统 的 原则 。 兴 德 米 特 在 为 调 性 斗 
争 的 时 候 ， 则 往往 使 调 性 具有 有 勋 柏 格 未 必 称 之 为 调 性 的 那 种 
形式 ; 当 盎 粕 格 讲 调 性 的 时 候 大 概 也 是 针对 上 世纪 和 上 上 世 

全 和 梅 西 安 在 比 较 晚 期 的 创作 中 《在 写作 < 我 的 音乐 语言 技术 > 一 书 之 后 )， 
二 使 用 了 十 二 音 体 系 和 复合 序列 音乐 ,甚至 具体 音乐 。 
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纪 的 作曲 家 而 言 ， 兴 德 米 特 则 可 以 把 这 点 说 成 是 在 某 点 上 绝 
不 同 于 介 的 调 性 。 

简 言 之 ， 兴 德 米 特 比 动 柏 格 距离 传统 的 和 声 概念 要 远 得 
多 。 同 时 , 毫 无 疑问 , 盈 柏 格 在 用 原 有 的 古典 作品 和 传统 和 声 
来 培养 自己 学 生 的 同时 ， 绝 对 东 是 封锁 了 他 们 掌握 最 现代 形 
式 的 音乐 技术 的 道路 。 无 论 威 柏 思 ,还 是 贝尔 格 , 都 没有 停留 
在 供 教 学 用 的 变 和 张 和 通 过 三 和 芯 与 七 和 弦 的 远 关系 转调 的 
音乐 发 展 F。 而 且 , 威 柏 因 不 象 员 尔 格 , 他 们 俩 人 中 的 任何 一 
个 又 不 象 盎 柏 格 。 

” 肌 柏 格 的 和 声 体系 及 其 教学 活动 (无 需 怀疑 ,他 是 一 个 很 
志和 且 放 人 


ee 
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当然, 对 一 个 作 南 家 来 溢 ， 只 是 学 习 和 声 是 完全 不 驶 的 。 
即使 是 矶 柏 格 本 人 ， 在 教学 中 当然 也 并 没有 停留 在 本 文 所 亲 
述 的 这 一 体系 范围 内 。 但 这 已 经 完全 是 我 们 在 本 文中 一 般 未 
提 到 的 另 一 个 问题 了 。 在 助 柏 格 的 传统 调 性 和 声 中， 不 存在 
任何 通 往 十 二 音 体系 的 具体 途径 ,或 者 最 低 限 度 说 ,并 不 比 在 
其 他 类 似 的 和 声 理论 和 教科 书 中 多 一 些 。 

四 此 ,这 种 现象 无 论 怎 么 奇怪 反 常 ,应 该 承认 ， 我 们 在 本 
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展 的 体系 并 存 和 交流 的 现象 是 很 自然 的 《我 们 虽然 有 共同 的 
教学 大 网， 但 是 ， 其 至 在 莫斯科 和 列宁 格 勒 之 间 都 存在 着 分 
歧 )。 这 种 差别 恰恰 是 最 有 意义 的 , 它 可 以 使 我 们 对 一 个 问题 
的 不 同 观点 进行 比较 。 

因此 ， 我 们 想 简 略 地 谈 谈 依 我 们 的 观点 来 看 某 些 最 有 意 
义 , 最 重要 的 论点 。 

看 来 ， 勋 柏 格 很 少 关 心 为 和 声 科学 加 进 某 种 新 的 其 有 原 
则 性 的 东西 。 但 是 ,作为 一 企 异 常 博学 的 音乐 家 ,在 力求 尽 可 
能 更 确切 和 简单 扼要 地 表达 调 性 体系 各 组 成 因素 之 间 的 关系 
时 ， 他 当然 不 可 能 不 表明 自己 的 和 声 观 点 。 因 此 就 产生 了 对 
很 多 和 声 论 上 所 解释 的 独到 之 处 。 

勋 柏 格 的 和 声 体系 同 我 们 通用 的 和 声 体 系 的 具体 相似 
性 ,首先 是 由 那 种 相似 的 音乐 材料 所 确定 的 ,他 的 理论 就 是 以 
这 种 材料 为 基础 的 。 正 如 我 们 所 看 到 的 ,广义 地 说 , 勋 柏 格 所 
研究 的 古典 音乐 的 规律 性 ， 基 本 上 是 从 巴赫 到 达 格 纳 这 个 范 
围 。 根 据 比 较 , 我 们 可 以 指出 , 梅 西 安 使 用 本 人 的 音乐 作品 的 
实例 写成 自己 的 著作 ,他 引用 其 它 谱 例 的 数目 非常 有 限 ( 从 格 
利 茅 里 圣 咏 到 斯 特 拉 文 斯 基 、 巴 托 克 )@@。 而 勋 柏 格 所 依据 的 
正 是 与 我 们 音乐 历史 时 代 相 同 的 和 声 理论 。 

勋 柏 格 把 传统 和 声 形 式 的 功能 理论 看 作 是 和 声 概 念 的 基 
础 ， 这 同样 与 兴 德 米 特 和 梅 西安 对 功能 关系 所 持 的 非常 特殊 
的 观 后 有 别 。 由 此 自然 产生 了 对 各 项 问题 综合 认识 的 共同 

@” 兴 德 米 特 所 引用 的 实例 又 完全 不 同 〈 只 有 本 书 景 后 作为 分 析 材 料 的 部 
分 除外 ) ,但 也 攻 从 sDies irae>(< 最 后 的 审判 >) 记 一 柏 格 。 
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性 ,这 种 共同 性 可 使 各 种 不 同 的 传 络 和 声 流 啤 之 间 互 相近 似 ， 
并 且 可 以 使 它们 都 不 同 于 另外 一 些 理论 。 由 此 出 现 了 某 些 景 
重要 论点 的 完全 一 致 (本 文 对 此 谈论 得 很 少 ;: 可 以 回想 一 下 和 
张 结构 的 三 度 关系 .对 不 协和 和 蕊 的 处 理 、 对 声 部 进行 的 具体 
建议 ,部 分 变 和 弦 ,等 等 )。 

从 对 于 可 以 列 入 我 们 的 和 声 科 学 的 最 能 被 人 接受 的 论点 
中 。 首 先 需 要 特别 注意 对 附属 和 弦 的 解释 。 我 们 公 许 把 这 种 
和 张 标 作 处 在 任何 一 个 级 上 的 (临时 ? 主 和 茧 的 附属 和 张 。 助 
柏 格 同样 把 任何 一 个 级 上 的 和 弦 标 作 阶 属 和 弦 。 例 如 C 天 
调 中 的 mi 一 *sol 一 si 这 个 和 芝 , 按照 我 们 的 体系 应 该 叫 作 VI 
级 附属 和 弦 ; 按照 助 柏 格 的 体系 则 叫 作 TI 级 上 “人 为 的 > 属 各 
张 ( 即 附属 和 纺 一 一 尤 - 霍 洛 波 夫 注 )。 尤 其 当 这 个 属 和 张 不 
按 V 一 工 形式 ( 即 不 是 解决 到 VI 级 ) 解 决 , 而 是 按 随便 怎样 的 
“不同 形式 解决 时 ,后 一 种 标记 更 方便 一 些 。 

肌 柏 格 体系 所 采用 的 另 一 个 论点 , 提 到 了 减 三 和 弦 或 VH 
级 七 和 弦 的 根 音 。 在 我 们 的 理论 中 ， 扶 照 共 同音 的 特征 和 在 
调式 调 性 中 的 作用 ,采取 在 功能 上 把 V 级 和 VI 级 七 和 弦 韦 
接 起 来 的 方法 。 这 两 者 都 属于 属 和 张 。 勋 柏 格 把 在 V 级 上 的 
音 ( 不 包含 在 那个 和 弦 中 瞳 含 的 音 ) 直 搂 看 作 是 VII 级 和 张 的 
根 音 。 这 间 样 涉及 到 附属 和 弦 。 

， 这 里 应 顺便 提 一 下 ， 无 论 哪 种 论点 都 不 是 勋 柏 格 的 发 明 
《例如 ， 导 七 和 弦 的 根 音 是 V 级 音 的 论点 是 里 曼 发 明 的 )。 另 
一 个 论点 也 很 重要 : 有 两 个 与 领域 问题 相关 的 不 同 论点 ， 简 
化 了 各 和 蕊 之 间 功 能 关系 的 复杂 性 。 其 中 第 一 个 论点 清除 了 
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副 主音 的 堆积 现象 ,强调 了 和 声 同 主要 主音 的 功能 关系 (各 个 
解决 和 芝 之 间 的 相互 关系 是 特别 重要 的 )。 

第 二 个 论点 减少 了 根 音 的 数目 ， 同 时 使 它们 具有 了 更 大 
的 分 量 。 

对 附属 和 张 根 音 的 另 一 种 解释 ， 有 机 地 同 把 变 和 蓄 理 解 
为 任何 音 级 的 半音 变形 紧密 地 联系 在 一 起 〈 变 音 不 只 是 靠近 
与 它 邻 接 一 个 全 音 音 级 上 的 主 三 和 范 的 那个 音 )。 在 C 大 调 
中 的 la 一 4do 一 mi 和 弦 解 释 为 VI 级 (而 不 是 解释 为 我 们 所 习 


mi 的 变 和 。 这 也 同样 涉及 到 所 有 其 它 < 人 为 的 ?和 小。 
虽然 勋 柏 格 没 把 这 叫 作 变 和 弦 〈 但 却 称 作 是 具有 “ 代 笠 
音 ? 的 “半音 变形 7， 实 际 上 在 这 里 看 不 出 原则 上 的 区 别 ; 在 
一 种 情况 下 ,是 和 张 各 音 ( 纵 向 ) 半 音 的 变形 ; 在 另 一 情况 下 ， 
则 是 调 性 的 音 级 (横向 )。 其 结果 是 ， 向 任何 一 个 领域 的 短 时 
间 的 过 滤 ( 大 约 相当 于 我 们 的 离 调 ?都 可 以 被 理解 为 是 变 和 区 
的 基础 : 大 调 开 级 “领域 ”的 Vr 一 I 进 行 是 主要 调 性 VD 一 
自然 序 进 的 变 和 弦 变 体 。 这 无 疑 是 一 个 非常 重要 的 概念 。 
关于 有 励 柏 格 的 和 声 理论 的 某 些 论点 ， 无 论 是 已 经 列举 过 
的 ,还 是 其 他 论点 ,还 可 以 讲 很 多 D。 
、 这 正如 通常 所 见 到 的 那样 ， 这 企 体系 的 某 些 缺点 正 是 它 
前 特性 的 继续 。 


人 在 其 他 一 些 重要 的 论点 中 ， 我 们 特别 注意 关系 体系 。 它 的 重要 性 在 寺 
色 念 营 一 个 辐 完整 的 变 音 体系 所 有 和 芝 的 主音 的 功能 连接 的 主导 思想 。 我 们 在 
这 里 不 可 能 研究 赎 柏 属 著作 的 其 他 某 些 特点 (例如 异常 丰富 地 完成 的 转 亢 )。 
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勋 柏 格 所 谈 到 的 < 扩张 调 性 ?具有 如 此 丰富 的 变 音 《〈 即 非 
自然 音 的 ) 和 弦 , 但 排除 等 音 均衡 的 原则 未 必 恰 当 合理 。 从 我 
们 的 观点 来 看 ,比较 简单 地 认为 在 调 性 中 有 十 二 个 级 ,而 每 一 
个 级 都 可 能 有 自己 的 等 音 代替 。 在 此 情况 下 ，C 大 调 里 不 可 
能 有 降 [级 和 升 I 级 上 的 大 三 和 弦 (参看 原 书 第 296 一 297 
页 ， 调 性 表 和 变 和 张 的 谱 例 37 )。 它 们 在 等 音 方面 同 V 开 级 
和 降 开 级 是 一 致 的 。 

在 音乐 的 实际 前 后 关系 中 ,对 无 论 是 升 I 级 例如， 如果 
这 个 音 级 是 通过 大 VI 级 达到 的 话 ), 还 是 降 [级 (如果 它 是 通 
过 降 HI 级 达到 的 话 )， 它 们 都 无 疑 能 用 明确 的 前 后 关系 进行 
解释 。 而 且 , 在 现代 音乐 由 Np .tmVM、MSM、SMM 实际 上 
是 不 同性 质 的 同一 个 音 级 。 它 们 可 能 还 有 某 些 含义 ， 但 勋 柏 
格 完全 没有 提 及 : 如 sdSM .5SMSD bmsub 了 T. 

从 属于 主音 小 调 “ 领 域 2 的 不 完 务 , 令 人 感到 惊异 。 当 然 ， 

与 主音 大 调 相 比 , 主 音 小 调 所 具有 的 权能 要 小 得 多 ,有 励 柏 格 在 
这 点 上 是 完全 正确 的 。 然 而 ,现代 音乐 实践 证 明 ,在 变 音 小 调 
中 的 十 二 个 音 级 可 能 就 是 大 调 中 同样 的 十 二 个 音 级 9。 从 我 
们 的 观点 来 看 ， 在 小 调 里 应 该 《使 用 勋 柏 格 的 标记 法 》 既 有 
SMsd .由 有 dor, 还 有 S/T, 更 有 sdNp, 以 及 所 有 其 他 变 悍 级 。 

为 标记 基础 的 进行 所 选用 的 术语 是 缺 光 根 据 的 。“ 升 ? 进 
行 的 原型 (V-I) 进行 好 似 同 紧张 性 的 减轻 与 缓和 结 合 起 来 ， 
更 自然 的 不 是 与 高 涨 结合 ,而 恰恰 相反 是 与 低落 结合 超 来。 因 

人 @ 实际 上 ， 有 勋 柏 格 指 的 是 古典 音乐 ， 在 古典 音乐 里 变 音 小 调 要 比 大 调 少 

得 多 。 
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此 ,按照 我 们 的 观点 来 看 ,最 好 的 进行 应 该 是 上 行 四 度 和 称 之 
为 “ 降 的 > 下 行 三 度 , 而 下 行 四 度 或 上 行 三 度 应 称 作 “ 升 的 ” 进 
行 。 

对 于 勋 柏 格 理论 中 意义 不 大 的 一 些 其 他 论点 ， 我 们 现在 
就 不 予以 评论 了 。 

在 结束 对 这 个 理论 阐述 的 时 候 , 还 必须 讲 明 一 个 特点 ,而 
这 未 必 不 是 它 的 最 主要 的 优点 。 这 里 指 的 是 和 声 理论 的 实践 
倾向 性 问题 以 及 音乐 美学 价值 在 其 中 所 占 的 地 位 。 

大 多 数 传统 和 声 理论 的 最 大 缺点 就 是 它们 同音 乐 创作 的 
和 声 实 际 目的 的 脱节 状态 。 由 于 勋 杆 格 的 和 声 理论 几乎 同 现 
代 者 乐 毫 无 关系 ， 所 以 避免 了 这 个 缺点 。 盎 柏 格 的 著作 之 一 
< 和 声 的 结构 功能 > 的 书 名 是 很 有 代表 性 的 。 这 本 书 的 书 名 
着 重 说 明 ， 全 部 注意 力 将 集中 在 和 声 对 形式 构成 的 辅助 作用 
S 

这 不 仅仅 是 一 名 诺言。 作者 如 此 重视 和 声 的 组 成 因素 ， 
使 形式 构成 的 作用 永远 居于 首位 。 盎 柏 格 提 到 的 不 仅仅 是 和 
要 的 和 声 细节 问题 勋 柏 格 未 普 提 到 ,这 也 不 是 偶然 的 ,因为 它 
们 没有 广义 的 形式 构成 的 作用 (例如 ,在 他 的 著作 中 关于 旋律 
音 型 部 分 就 未 列 入 )。 最 后 一 点 , 肌 析 格 著作 最 重要 的 一 个 特 
点 ,就 是 编制 了 各 种 不 同形 式 及 其 各 组 成 部 分 的 和 声 图 表 ( 参 
看 “应 用 于 各 种 不 同 结构 目的 的 序 进 ”部 分 )。 按 我 们 的 观 
点 着， 这 些 部 分 应 该 在 所 有 和 声 教科 书 中 作为 永远 保留 的 音 
节 。 

ee 727。 


看 来 , 勋 柏 格 的 传统 和 声 能 够 给 作曲 家 打下 真正 的 基础 ， 
在 音乐 作品 中 功能 化 的 和 声 是 研究 的 对 象 ， 即 研究 和 声 在 曲 
式 中 所 “起 的 作用， 怎样 形成 各 种 不 同 结构 的 过 程 。 勋 析 格 
对 于 曲 式 的 和 声 逻 辑 人 性 进行 了 研究 。 我 们 应 顺便 指出 ， 无 论 
是 梅 西安 ,还 是 兴 德 米 特 , 对 这 点 都 未 给 予 应 有 的 注意 虽然 
兴 德 米 特 著作 的 名 称 叫 < 作 曲 指 南 >)@。 

在 和 声 与 曲 式 自然 的 有 机 联系 的 基础 上 ， 真 正 从 美学 观 
点 评价 作曲 家 的 作品 具有 了 更 广泛 的 前 提 。 诚 然 ， 盎 柏 格 并 
未 直接 谈 到 这 点 。 查 是 ， 当 他 给 学 本 讲授 曲 式 各 组 成 部 分 的 
- 和 声 结构 基本 规律 时 ， 就 引导 他 们 正确 评价 它们 在 具体 情况 
下 的 结构 适宜 性 达到 什么 程度 ， 作 曲 家 对 于 受 这 部 分 结构 功 
能 所 主 使 的 和 声 应 该 理解 到 什么 程度 ， 会 不 会 由 于 特殊 的 构 
思 或 简直 无 能 为 力 以 及 其 他 原因 ， 而 造成 不 同 程度 地 脱离 正 
常 的 进行 。 因 此 ， 学 习 和 声 应 同 高 尚 的 美学 要 求 有 机 地 联系 
起 来 ， 任 何 企图 用 吸引 人 的 曲名 来 掩饰 作曲 家 构思 的 贫乏 ， 
技术 上 的 慷 不 经 心 以 及 未 加 琢磨 的 粗糙 质量 ， 都 是 不 能 允许 
的 。 

- 兴 德 米 特 ， 梅 西安 和 盎 柏 格 这 三 种 和 声 体系 是 西欧 现代 
营 乐 中 最 重要 的 体系 。 每 一 种 体系 都 有 自己 独特 的 主 则 ， 归 
根 到 底 反映 出 每 位 作者 鲜明 独特 的 艺术 个 性 。 从 另 一 方面 来 
看 ， 可 以 把 这 三 种 理论 并 作 是 合乎 逻辑 和 完整 地 表现 了 现代 

@ 当然 ,这 并 不 意味 着 , 兴 德 米 特 和 梅 西 安全 然 没 有 涉及 到 和 声 与 曲 式 的 
关系 问题 。 
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和 的 基本 要 李 向 人 
兴 德 米 特 的 体系 是 现代 音乐 中 单一 调 性 概念 合 平 规 
具有 本 质 联 系 的 古典 调 性 功能 之 后 ， 兴 德 米 特 仍然 虞 诚 地 信 
仰 根 音 形式 构成 的 作用 。 
因此 产生 了 兴 德 米 特 调 性 的 人 为 性 。 现 在 我 们 使 用 的 仍 
然 是 以 自然 音 体系 和 三 和 张 作为 调 性 中 心 ， 因 为 调 性 材料 的 
性 质 决定 了 必须 有 -一个 中 心 作为 组 织 结构 的 最 重要 的 因素 。 
兴 德 米 特 式 的 材料 特点 (在 原则 上 屏 弃 统一 的 自然 音 体系 ,无 
限度 的 和 张 结合 ) 全 然 解除 了 它 对 单一 调 性 负 有 的 义务 。 这 
并 不 妨碍 单一 调 性 思维 ,但 却 使 它 变 成 为 无 组 织 的 .人 为 造成 
此 , 兴 德 米 特 的 单调 性 破坏 了 古典 < 功能 ” 调 性 所 具 
ee 能 力量 . 变 成 对 
立 现象 的 因素 、 功 能 对 比 关系 )。 由 此 ,产生 了 根 音 的 特殊 < 动 
力 ” 的 确定 : 最 强 音程 的 根 埋 是 整个 和 张 的 根 音 ,在 一 组 和 缚 
音 中 ,最 强 的 一 个 根 音 是 构成 调 性 ( 即 主音 ) 的 根 埋 。 所 有 
这 一 切 , 枉 离 吉 典 作曲 家 那 种 调 性 的 灵活 性 .多样 化 和 优美 性 
是 多 么 远 啊 ! @ 
兴 德 米 特 和 声 体系 的 广泛 意义 在 于 它 集中 了 现代 单 _- 调 
性 音乐 的 各 种 倾向 性 , - 般 来 说 ,并 且 把 这 些 倾向 性 导向 合乎 
逻辑 的 尽头 。 以 占 优势 音 作为 主音 的 这 种 类 型 的 体系 ， 无 论 


四 ”但 是 ,不 应 忘记 ， 兴 德 米 畦 必 _ 个 很 有 才能 的 作 阳 家 ， 他 的 和 声 体 系 的 
特点 并 未 妨碍 他 创作 出 大 量具 有 高 度 艺术 水 平 的 作品 。 
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在 斯 特 拉 文 斯 基 ;, 奥 省 格 . 普 罗 科 非 耶 夫 , 巴 托 克 作 品 中 ,还 是 
在 肖 斯 塔 科 维 奇 , 米 夏 斯 科 夫 斯 基 , 却 里 顿 , 哈 恰 图 恨 、 米 范 、 
梅 西安 以 及 随便 哪 一 些 作 曲 家 的 作品 中 均 能 磁 到 。 当 然 ， 这 
决 不 意味 着 ， 作 为 作曲 家 的 兴 德 米 特 高 于 这 里 所 列举 的 这 些 
作曲 家 。 这 只 能 说 明 ， 作 为 理论 家 的 兴 德 米 特异 常 明 确 地 认 
清 了 这 种 倾向 性 ,并 把 它 做 为 自己 体系 的 基础 。 

2. 梅 西安 的 体系 以 相 类 似 的 方法 把 产生 于 十 九 世 纪 的 


然 ,这 种 体系 起 源 于 俄罗斯 音乐 一 一 格林 卡 ( 尤 其 是 ) 里 姆 斯 
基 - 科 萨 科 夫 . 柴 科 夫 斯 基 . 鲍 罗 丁 .达尔 戈 梅 斯 基 、 称 索 尔 其 
基 , 以 及 西欧 音乐 (李斯 特 、 肖邦 : 瓦格纳 )。 这 些 倾 向 性 广泛 
流行 于 十 九 世 纪 末 二 十 世纪 初 和 现在 (如 : 斯 克 里 亚 宾 、 德 此 
西 、 拉 威 尔 ,斯 特 拉 文 斯 基 , 巴 托 克 , 将 什 文 ,甚至 助 柏 格 吕 )。 

这 种 倾向 性 在 梅 西安 的 调式 理论 中 获得 了 最 完整 的 理论 
上 的 论述 @。 

3 盈 柏 格 的 传统 和 声 体系 就 某 一 点 来 说 ,在 现代 音乐 中 
是 严格 的 学 院 式 的 和 出 类 拔 尝 独一无二 的 和 声 理论 的 煤 模 。 
它 并 未 超出 古 由 音乐 规律 的 这 围 ， 而 且 倾 向 于 现代 音乐 。 这 
种 理论 不 以 具体 的 和 声 写法 手段 来 束缚 学 生 《 反 正在 用 另 一 
种 独创 的 风格 进行 写作 时 ,这 对 他 们 实际 上 是 不 适用 的 )， 而 


@ ”这些 特 珠 种 类 调式 关系 的 现 尔 ， 最 初 是 苏联 音乐 学 家 雅 沃 尔 斯 基 发 现 
的 。 
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及 和 声 手法 洗 义 的 效果 上 (重要 的 不 是 手法 本 身 , 而 是 它 的 绪 

总 的 来 说 ， 勋 柏 格 和 声 理论 的 意义 在 于 训练 培养 和 声 思 
维 , 并 不 是 把 学 生来 绮 在 任何 一 种 学 派 .风格 和 流派 所 特有 的 
和 声 写法 的 具体 形式 上 。 

了 解 我 们 在 本 文中 所 曾 述 的 和 声 体系 的 实际 疮 义 ， 首 先 
可 以 使 我 们 更 好 地 和 更 具体 地 理解 本 世纪 和 声 思 维 的 发 展 
《对 于 我 国 和 声 的 发 展 ,我 们 很 清楚 )。 例 如 , 当 我 们 匆 首 
德 米 特 或 梅 西安 的 和 声 “ 秘 密 ? 之 后 ， 我 们 就 可 以 在 专业 上 深 
信 不 疑 地 不 仅 判断 这 些 作曲 家 的 音乐 在 艺术 上 的 优 缺 点 ， 而 
且 可 以 判断 与 他 们 艺术 观点 近似 的 作曲 家 音乐 的 优优 点 ， 还 
可 以 判断 调式 和 调 性 思维 在 现代 音乐 中 的 发 展 途 答 。 

了 解 了 其 他 体系 的 “不 同 观点 >， 就 可 扩大 我 们 音乐 界 的 
理论 视野 ,打开 思路 ,揭示 音乐 发 展 新 的 可 能 性 ， 而 且 不 一 定 


- 就 只 是 我 们 在 上 面 所 列举 的 这 些 作曲 家 的 发 展 方向 。 


我 们 的 作曲 家 们 在 了 解 认识 新 的 体系 时 ， 可 以 吸取 某 些 
对 他 们 有 益 的 不 同形 式 的 某 种 概念 。 上 述 很 多 观点 对 于 我 们 
在 和 声 教学 领域 中 的 思维 方法 并 非 不 重要 。 现 代 和 声 体系 具 
体 知识 《当然 是 在 同 教学 领域 的 思维 方法 有 相应 关系 时 ) 乃 
是 我 们 音乐 学 院 和 声 专 业 课 历史 部 分 最 好 的 材料 。 

各 种 和 声 体系 的 具体 学 术 知 识 ,归根 结 底 ,将 有 助 于 创 亿 
二 十 世纪 者 乐 的 正确 概念 。 


